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ARTICULO

Las gradaciones de la imaginacidn fantastica: del
efecto unico a la plurivocidad

The Gradings of Fantastic Imagination: From the Unique Effect to
Plurivocity

Eduardo Parrilla Sotomayor?
Tecnoldgico de Monterrey

RESUMEN

Tras confirmar la validez de la definicidn que Ana M. Barrenechea establecié sobre
la literatura fantastica, se propone una escala de gradaciones que van de lo real a
lo imposible, la cual da pie para nuevas reflexiones. A través del analisis de textos
narrativos hispanoamericanos se examina lo fantastico como lo extrafio y probable,
lo extrafio e improbable y lo extrafio e imposible. Se rechaza la idea de que lo
fantastico concierne sélo a lo imposible. Se traza una distincion entre la imaginacién
fantastica como tal y las condiciones o exigencias que ofrecen el cuento y la novela.
Se introduce el término “umbrales” como moviles que sirven para acceder a
motivos fantasticos muy diversos. Luego se emprende un analisis de las diferencias
de enfoques de lo fantastico a través de los modos realista, lirico y satirico. Entre
los ejemplos analizados cabe distinguir entre aquellos autores hispanoamericanos
cuyos textos instauran un efecto fantastico Unico, y autores como Carpentier y
Garcia Marquez que innovaron la novela concibiendo lo fantdstico como una
dimensién plurivoca de motivos, modos y formas relacionadas con lo real
imaginario planteado por Vargas Llosa. Se resalta que lo real maravilloso propuesto
por Carpentier en El reino de este mundo inaugura esa dimension plurivoca, la cual
se amplia con Cien afios de soledad de Garcia Marquez. La otra innovacion
importante de la imaginacién fantdastica la realiz6 Borges con la invencion del
cuento metafisico, cuya versatilidad se manifiesta en los tres modos mencionados.

Palabras clave: escala de gradaciones; fisura de credibilidad; umbrales; anclaje
totalizador; modos.

ABSTRACT

After confirming the validity of the definition that Ana M. Barrenechea established
on fantastic literature, a scale of gradings in the range from the real to the
impossible is proposed, leading to new reflections. Through the analysis of Spanish-
American narrative texts, the fantastic is examined as the strange and probable,
the strange and improbable, and the strange and impossible. The idea that the
fantastic concerns only the impossible is rejected. A distinction is drawn between
the fantastic imagination as such and the conditions or demands offered by the
short story and the novel. The term “thresholds” is introduced as reasons that serve
to access remarkably diverse fantastic motifs. Then, an analysis of the differences
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Las gradaciones de la imaginacion fantdstica: del efecto unico a la plurivocidad

Eduardo Parrilla Sotomayor

in approaches to the fantastic is undertaken through the realistic, lyrical, and satirical modes. Among the examples
analyzed, it is worth distinguishing between those Spanish-American authors whose texts establish a unique fantastic
effect and authors such as Carpentier and Garcia Marquez who innovated the novel conceiving the fantastic as a
plurivocal dimension of motives, modes, and forms related to the real imaginary posed by Vargas Llosa. It is highlighted
that the marvelous reality proposed by Carpentier in El Reino de Este Mundo inaugurates that plurivocal dimension,
which is expanded with Cien Afios de Soledad by Garcia Marquez. The other important innovation of the fantastic
imagination was carried out by Borges with the invention of the metaphysical tale, whose versatility is expressed in
the three aforementioned modes.

Keywords: grading scale; credibility gap; thresholds; totalizing anchor; modes.

La hazafla emprendida por Borges, Ocampo y Bioy Casares al compendiar la Antologia de la literatura fantdstica
(1940) resulta tanto aleccionadora como paraddjica. Estos escritores supieron identificar muy atinadamente lo
propio de la literatura fantastica, mientras que, dado el criterio universal en la seleccién de los textos compilados,
al momento de una clasificacidn, sugirieron la inquietud de una irresolucidon de fondo sobre el tema. Atendiendo
a la premisa de que “como género mds o menos definido, la literatura fantastica aparece en el siglo XIX y en el
idioma inglés” (1976: 7), esta asercion suscita al menos un par de inquietudes. La primera es de caracter formal:
ées la literatura fantastica un género, o bien prolifera en el cuento y la novela como géneros en el siglo XIX,
siendo el dominio de lo fantastico, mas que género, un tipo de fabulacion de la imaginacidn literaria? La segunda
tiene implicaciones genéticas: ¢no es acaso la literatura fantastica que se inicia en el siglo XIX una fase muy
distintiva de la historia de la imaginacion fantastica precedida de otras fases que tuvieron también su
peculiaridad?

En aras de contestar a la primera pregunta, conviene dejar establecido que nos parece mas convincente la nocién
de género literario como forma composicional, segun la teoria de los géneros discursivos de M. M. Bajtin, que la
gue suelen asumir de Wellek y Warren la mayoria de los estudiosos. La razén no es caprichosa; entre el cuento
y la novela, a pesar de tratarse de géneros narrativos, se registran ciertas peculiaridades capaces de marcar
diferencias en el manejo de lo fantastico. El cuento, por ejemplo, se enfoca mas en la accion de la tramay no en
la caracterizacion de los personajes, mientras que en la novela la caracterizacién tiende a la profundizacién.
Ademads, la extensién de la novela puede dar pie a que un autor intercale diversos motivos fantdsticos, mientras
que, en el cuento, por lo general, se maneja un solo motivo central. El cuento es intensivo; la novela, extensiva.
Bien afirmé Cortazar: “el cuentista sabe que no puede proceder acumulativamente, que no tiene por aliado el
tiempo: su Unico recurso es trabajar en profundidad, verticalmente, sea arriba o hacia abajo del espacio literario”
(2008: 309)

Sea que se asuma un enfoque preferentemente realista, o bien, en la vena fantdstica, todos los narradores se
basan en extrapolaciones de variada estirpe de un mundo circundante o de la nocidn de realidad. El dmbito de
las extrapolaciones es el terreno mismo de la imaginacién. Solo que el material imaginativo puede, segun el
proyecto estético del creador, mantenerse dentro de los margenes de lo ordinario a lo extraordinario, o bien, de
lo ordinario a lo imposible. Esto, por un lado, implica que existen diversas gradaciones en el continuum de
posibilidades que van de lo real inmediato al acervo incesante de motivos imaginarios, dependiendo del proyecto
estético que se pretenda lograr. De ahi que el material del que el creador se apropia a través del proceso de
fabulacidn imaginativa, sea en funcion de la mimesis realista o de la transgresidn fantastica, no es el género, sino
obra en funcién de él. Para R. Campra cabe definir su anclaje como isotopia (2001: 190); para nosotros, siguiendo
a DolezZel, como parte de la cualidad del tema de operar como una macro-instruccion en el orden global del texto
narrativo (1995: 59).
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La segunda pregunta que suscita nuestra inquietud en cierta medida se justifica por la seleccidn de textos de
autores anteriores al siglo XIX como Chuang Tzu, Petronio, Rabelais y Don Juan Manuel que Borges, Ocampo y
Bioy Casares incluyeron en la Antologia. Lo que interesa puntualizar aqui, es la larga data de la imaginacion
fantastica y, mas importante aun, que su manejo ha respondido a contextos culturales particulares. En este
sentido, nada tiene que ver la pardbola de la mariposa de Chuang Tzu, filésofo taoista, con la libre fantasia
imbuida en el espiritu carnavalesco en el extracto “Cémo descendimos a la isla de las herramientas” de Rabelais.
De estos, sélo el relato del hombre lobo de Petronio y “El brujo postergado” de Don Juan Manuel son los Unicos
que se asemejan mas al concepto moderno del cuento en la literatura fantdstica. Todo lo cual apunta a que en
la imaginacion fantastica lo sobrenatural (o transgresion de lo real) puede ejercer diversas funciones en el lector
mas alld de causar miedo o estupor. Incluso, su efecto puede variar en un solo autor. Compdrese, por ejemplo,
La metamorfosis, “Una cruza” y “Preocupaciones de un padre de familia” de Kafka. Pocas veces se ha mencionado
qgue lo fantastico en La metamorfosis, surte el efecto de una metafora de la alienacion humana por causa del
trabajo deshumanizado. En “La cruza” el animal fantdstico mitad gato y cordero no resulta para nada terrorifico
y mas bien, como metafora, remite a un estado de indefinicidén psiquica o de género aplicable a la condicién
humana; mientras que el extrafio objeto llamado odredek, del ultimo relato, aparece asociado al tema del tiempo
y, por tratarse de un objeto mecanico que tiene vida propia, resulta mds curioso que temible y nos hace pensar
en la ciencia ficcién.

Eduardo Parrilla Sotomayor

Estas y otras reflexiones llevan a pensar que mucho de lo que la critica literaria ha formulado, a partir del influjo
gue tuvo el libro Introduction a la littérature fantastique de Tzvetan Todorov, ha girado en torno a intentar
aprehender, a menudo de manera comparativa, lo que hace distintiva a la literatura fantdstica moderna, a veces
sin considerar otras aristas (e.g. filosoficas, ideoldgicas) que inciden en o divergen tematicamente de ella. En
“Presencia de lo fantastico fuera de lo fantastico”, sin embargo, D. Vifias ha adoptado un giro diferente desde el
momento en que propone acercarse a la literatura fantastica desde su genericidad genealdgica, lo cual invita a
comprender mejor el caracter evolutivo del género (2013: 165). Sélo que, en vez de su nocion de género, desde
nuestra perspectiva, seria mas exacto enfocarse en la imaginacién fantastica. Toda obra literaria es un punto de
referencia de una etapa en proceso de formacién. Ademas, convendria entender mejor la experiencia literaria
desde el proceso creativo del escritor. A veces, por otra parte, pareceria que el andlisis de la imaginacién
fantastica impide a los estudiosos interpretar la funcién que cumple respecto de la tematizacion, sea esta de
caracter social o histdrica. Vifias ilustra esto en el analisis que hizo de Frankenstein, de Mary W. Shelley.

En el marco de esta discusion, el objetivo de este articulo consiste en analizar la imaginacién fantdstica en la
narrativa hispanoamericana desde el efecto Unico a la plurivocidad, considerando las siguientes premisas: 1)
Existen gradaciones que sin limitarse a lo sobrenatural, ni a causar miedo, van de lo extrafio y probable hasta lo
extrafio e imposible; 2) El manejo de lo fantastico puede presentarse en la novela como un anclaje totalizador,
como un elemento incidental o como un entramado plurivoco, sirviendo a muy diversos propdsitos tematicos;
3) El cuento es capaz de condensar mejor el desenvolvimiento de los motivos fantasticos, gracias a la mecénica
interna del género; 4) Tanto en el cuento como en la novela se destacan enfoques estilisticos conocidos como
modos, los cuales, evidencian la presencia discursiva de fabulaciones imaginativas realistas, liricas y satiricas y 5)
En los géneros narrativos lo fantastico puede entrecruzarse en mayor o menor medida con formulaciones
ideoldgicas y filosdficas que constituyen un aspecto de originalidad en consonancia con el marco sociohistérico
de América Latina.

1. Las gradaciones de lo fantastico

En su critica a ciertas distinciones establecidas por Tzvetan Todorov en su Introduction a la littérature fantastique
Ana Maria Barrenechea definié la literatura fantastica en los siguientes términos:
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La literatura fantastica quedaria definida como la que presenta en forma de problemas hechos a-
normales, a-naturales o irreales. Pertenecen a ella las obras que ponen el centro de interés en la
violacién del orden terreno, natural o légico, y por lo tanto en la confrontacién de uno y otro orden
dentro del texto, en forma explicita o implicita. (1972: 393)

Eduardo Parrilla Sotomayor

Mds adelante, Barrenechea reformuld las tres modalidades que Todorov habia hecho en torno a la literatura
fantastica: lo extraordinario, lo maravilloso y lo fantastico. Su propuesta fue la siguiente: 1) Todo lo narrado entra
en el orden de lo natural; 2) Todo lo narrado entra en el orden de lo no-natural y 3) Hay mezcla de ambos érdenes
(1972: 396-397), es decir, la irrupcidon de lo no-natural en lo natural. Se infiere asi que el primer orden se
corresponde a lo extraordinario, el segundo, a lo maravilloso, y el tercero, a lo propiamente fantastico. De estas
tres vertientes, Borges, Ocampo y Bioy Casares ya habian consignado en la Antologia la aparicién de un solo
hecho increible 0 un mundo plenamente creible en el que sucedia un solo hecho increible Ademas, hacian la
distincion de que habia muchos tipos de cuentos fantasticos (1976: 8-9).

Barrenechea, tras cuestionar dos aspectos del andlisis de Todorov con base en oposiciones, replanted la teoria
de la literatura fantdstica. Sobre la oposicion de Todorov entre lo propio de la literatura fantdstica respecto a la
poesiay la alegoria, lo que merece la pena resaltar aqui es que, en su definicidn, Barrenechea prefirio referirse a
“obras”, fundandose en que, en la de Borges, lo fantdstico aparece tanto en sus cuentos como en la poesia (“El
Golem”, “La noche ciclica”), y en la dedicatoria de E/ Hacedor (1972: 393-394). La otra distincidn sobre la que
difirié es el asunto de si para el lector se mantenia o disipaba la duda de la naturaleza del acontecimiento
presumiblemente fantastico. De esta manera, para Todorov, si este se salia de lo normal se trataba de lo
fantastico, mientras que, si se disipaba la duda, el texto caia en el ambito de lo extraordinario.

Por su parte, en vez de referirse a la duda como efecto, Barrenechea introdujo la nocién de problematizacion, la
cual podria, ademas, presentarse en el texto de manera implicita o explicita. En consecuencia, el contraste entre
lo a-normal y lo normal se asume en lo fantdstico como un problema, en lo maravilloso carece de problema,
mientras que lo extraordinario se mantiene en lo posible. Sin embargo, en aras de evitar generalizaciones, debe
tomarse en cuenta que hay obras en que puede aparecer la duda, mientras que en otras, la problematizacion.

Hay quienes sostienen como Botton Burld que lo fantdstico sélo estd estrechamente ligado a la idea de lo
imposible. Afirma ella que “si no hay imposibles, entonces no es concebible lo fantdstico” (2003: 37). Esta
asercion nos parece imprecisa desde nuestra perspectiva. Cuando se lee un testimonio como Las ensefianzas de
Don Juan, de Carlos Castaneda, todas las experiencias vividas por el autor con el peyote, ciertas hierbas y hongos
alucinégenos, bajo la tutela de un chamadn yaqui, son tan extraias e ilégicas que cabria calificarlas de increibles
o imposibles. Sin embargo, dado que fueron narradas detalladamente en una especie de diario, y Castaneda
informa en la “Introduccién” de su libro que su incursién surgié como tema de investigacion para una tesis de
antropologia, resulta dificil ponerlas en duda.

En realidad, la complejidad de factores cognoscitivos, perceptuales y oniricos que nos rodean e intervienen en la
vida humana es tan innegable que cuesta trabajo trazar una linea divisoria entre antinomias tales como
normal/anormal, logico/ildgico y real/irreal. Para no ir tan lejos, ya en el ambito de la literatura, conviene
recordar la propuesta de Alejo Carpentier sobre lo real maravilloso. En un ensayo dedicado al tema, Carpentier
definid este concepto a partir de la persistencia de todo un entramado de cosmogonias y mitologias indigenas y
africanas, asi como las legendarias creencias fundadas en mitos, como la busqueda de la fuente de la juventud o
del Dorado, entre los espafioles. Para Carpentier, a diferencia del manejo de lo maravilloso por los surrealistas,
lo real maravilloso era una condicion consubstancial de América Latina, tal como lo ejemplificé en su novela E/
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reino de este mundo. Garcia Marquez, por su parte, manteniéndose en una tesitura latinoamericana, fue mas
alld e interpretd la irrupcion de hechos que parecen increibles como parte de la realidad misma:

Eduardo Parrilla Sotomayor

Lo Unico que sé sin ninguna duda es que la realidad no termina en el precio de los tomates. La vida
cotidiana, especialmente en América Latina, se encarga de demostrarlo. El norteamericano F.W. Up de
Graff, que hizo un fabuloso viaje por el mundo amazdnico en 1894, vio, entre muchas cosas, un arroyo
de agua hirviendo, un lugar hasta donde la voz humana provocaba aguaceros torrenciales, una anaconda
de veinte metros completamente cubierta de mariposas. Antonio Pigafetta, que acompafié a Magallanes
en la primera vuelta al mundo, vio plantas y animales y huellas de seres humanos inconcebibles, de los
cuales no se ha vuelto a tener noticia. En Comodoro Rivadavia, que es un lugar desolado al sur de la
Argentina, el viento polar se llevé un circo entero por los aires y al dia siguiente las redes de los
pescadores no sacaron peces del mar, sino caddveres de leones, jirafas y elefantes. Hace unos meses,
un electricista llamo a mi casa a las ocho de la mafiana y tan pronto como le abrieron dijo: “Hay que
cambiar el corddn de la plancha”. Inmediatamente comprendié que se habia equivocado de puerta,
pidio excusas y se fue. Horas después, mi mujer conecté la plancha y el corddn se incendié. No hay para
qué seguir. Basta con leer los periddicos, o abrir bien los ojos, para sentirse dispuesto a gritar con
universitarios franceses: “El poder para la imaginacién”. (1969: 41)

De todo este recuento se puede afirmar que, dependiendo del conocimiento y la percepcion, asi como de
condiciones multifactoriales diversas, el territorio de lo fantdstico cuenta con un bagaje amplio de
manifestaciones que arrancan con lo probable, pasando por lo improbable hasta lo imposible. En el siguiente
diagrama se destaca esto, en aras de diferenciar la literatura fantastica de la realista:

Lo rutinario o Lo extrafo Lo extrafo
y habitual ‘ e improbable e imposible

realismo literatura fantastica

Esta escala nos ensefia que entre el alcance de la imaginacién realista y la fantastica hay diversos grados de
penetracidn cognoscitiva y empirica de lo narrado. Lo rutinario y habitual comporta todo aquello que el narrador
atribuye a los personajes, en correspondencia con la vida socialmente constituida y normalizada. Lo inusual y
posible, no obstante, es aquello que se sale del curso habitual, que rompe con lo acostumbrado, normalizado o
consabido. En la novela En busca de Klingsor, de Jorge Volpi, cuando el personaje de Francis Bacon esta en un
aula escuchando una conferencia de Kurt Godel, de pronto llega su novia de compromiso y comienza a denostarlo
a gritos por haber descubierto que él sostenia una relacién erética con otra mujer (2000, 97-98). Las sesiones
académicas a las que asistia Bacon en el Departamento de Fisica en Princeton pertenecen, en esta novela, a lo
rutinario y habitual, mientras que la reaccién iracunda de su novia revela un acto inusual y posible. En El largo
atardecer del caminante, de Abel Posse, novela que narra la larga travesia de Cabeza de Vaca y un pufiado de
hombres, tras un naufragio que los llevé a atravesar el sur de lo que es hoy Estados Unidos, buscando llegar a la
Nueva Espaiia, todo, en cambio, se complica:

Cruzamos el famoso desierto donde los gatos salvajes cantan durante las noches como ruisefores
enamorados. Avanzamos por las tierras donde aulla el chacal amenazado (sic.) a los invasores de sus
heredades. Cruzamos los eternamente inundados esteros de fango, defendidos por terribles tdbanos,
serpientes ponzofiosas y disimuladas sanguijuelas. Es alli donde viven cubiertos de fango fétido, los
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desagradables y traidores homopuevas. Hombres primigenios, seguramente anfibios, que pasan sus
vidas durmiendo en el fondo de las lagunas. Dicese que emergen brevemente, movidos por el amor. No
tienen cabeza. Sus ojos estan en el pecho, mds o menos en el lugar de las tetillas, y la boca, ancha y de
finos labios femeninos, a la altura del ombligo. (1992: 117-118)

El recuento que hace Cabeza de Vaca de los lugares por los que transitaron da buena cuenta de lo rutinario y
habitual. Mas, cuando comienza a hacer la descripcion de los homopuevas entra en el terreno de lo extraiio e
imposible. En efecto, a continuacion, el personaje pone en tela de juicio la credibilidad de Estebanico, quien
supuestamente habia referido haber visto a ese ser imaginario, digno del Manual de zoologia fantdstica de
Borges. Mas adelante, los expedicionarios entablan contacto con los tarahumaras, y Cabeza de Vaca narra las
pesadillas que habia presenciado, tras haber ingerido dos sustancias alucinégenas, Ciguri y Tesquino, en una
ceremonia guiada por un mago (1992: 137-138). Aungue la experiencia descrita bajo el influjo de esas sustancias
pareceria pertenecer a lo extrafio e imposible, si se acepta el efecto perceptual que ellas causan en dichos
rituales, habria que no desestimarlo como extrafio y probable.

En la imaginacién realista lo inusual y posible constituye la principal fuente dramatica de cambio y conflicto.
Ademas, puede adquirir muy diversas formas en descripciones, narraciones o didlogos. A veces, como sucede
con la La guerra del fin del mundo, de Vargas Llosa, la esfera de lo rutinario y habitual recae en las sucesivas
incursiones bélicas del gobierno liberal, mientras que la esfera de lo inusual y posible esta caracterizada por la
comuna de Canudos, la cual habia sido fundada con marginales y malhechores por un fanatico religioso. La novela
se basd en un acontecimiento real consignado por Euclides Da Cuhna, pero para acentuar la galeria de seres
marginales Vargas Llosa se valié también de lo extrafio y probable:

Nacid con las piernas muy cortas y la cabeza enorme, de modo que los vecinos de Natuba pensaron que
seria mejor para él y para sus padres que el Buen Jesus se lo llevara pronto ya que, de sobrevivir, seria
tullido y tarado. Sélo lo primero resulto cierto. Porque, aunque el hijo menor del amansador de potros
Celestino Pardinas nunca pudo andar a la manera de los otros hombres, tuvo una inteligencia
penetrante, una mente avida de saberlo todo y capaz, cuando un conocimiento habia entrado a esa
cabezota que hacia reir a las gentes, de conservarlo para siempre. Todo fue en él rareza: que naciera
deforme en una familia tan normal como la de los Pardinas, que, pese a ser un adefesio enclenque, no
muriera ni padeciera enfermedades, que, en vez de andar en dos pies como los humanos, lo hiciera a
cuatro patas y que su cabeza creciera de tal manera que parecia milagro que su cuerpecillo menudo
pudiera sostenerla. Pero lo que dio pie para que los vecinos de Natuba comenzaran a murmurar que no
habia sido engendrado por el amansador de potros sino por el Diablo, fue que aprendiera a leery a
escribir sin que nadie lo ensefiara. (2000: 134)

Esta prosopografia entra de lleno en lo extrafio y probable, dado que las deformidades de nacimiento son
condiciones que ocurren en el mundo real. Sin embargo, el dato de que aprendid a leer y escribir solo es extrafio
e improbable. Dada la inteligencia proverbial del Ledn de Natuba, puede interpretarse como la exageracion de
un atributo por encima del promedio de los nifios, el cual por haberse difundido entre la gente se toma como
algo dado. En este caso, podriamos referirnos, segun el Dictionary of Literary Terms & Literary Theory a la
irrupcion de lo legendario, en el sentido de: “a story or narrative which lies somewhere between myth and
historical fact and which, as a rule, is about a particular figure or person” (1999: 452).

Lo extraiio y probable se sustenta en personajes o acontecimientos cuya extrafieza los aleja de lo comun, habitual

o normalizado. Lo que lo distingue es que su manifestacién pueda constatarse con lo que la ciencia, el sentido
comun o la razén dictan al conocimiento. Asi, en Santa Evita, de A. E. Martinez, el embalsamamiento de Eva
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Perdn y todas las circunstancias narradas por la desaparicion y adoracion de su cadaver fue un suceso extrafio y
probable, ya que este autor documentd su novela en hechos reales. Lo extraifio e improbable, en cambio,
mantiene una fisura de incredulidad en torno a circunstancias narradas con cierto grado estimable de
probabilidad. Es el caso de Pedro Camacho, el personaje de La tia Julia y el escribidor, de Vargas Llosa, el cual se
va volviendo incoherente y, presumiblemente loco, a medida va relatando radionovelas; o bien, la seleccién de
personajes deformes que en El obsceno pdjaro de la noche de J. Donoso, busca Jerénimo para que Boy, su hijo
monstruosamente deforme, se sienta igualado y atendido por ellos. En estas novelas lo extraiio e improbable se
halla engarzado a la imaginacidn realista, aunque en la novela de Donoso gravita en mayor medida lo fantdstico.
Lo extraio e imposible, ademas de consignar acontecimientos que trasgreden las leyes naturales o lo que la
ciencia ha comprobado y legado al conocimiento, se bifurca en varias direcciones. En primer lugar, puede
visibilizarse de un modo claro, o bien puede gravitar como una fuerza innombrable, cuyas consecuencias para el
lector son amenazantes, ominosas o terrorificas. En segundo lugar, dado que lo fantastico se presenta asociado
al conocimiento, o la percepcién de uno o varios personajes, la situacidon o acontecimiento fantastico dependera
del horizonte cognoscitivo de estos. Al respecto, recuerdo haber leido un cuento de Karel Capek en que unos
aldeanos vivian atemorizados porque a cierta hora se aparecia un dragén echando humo y fuego. La ignorancia
de los aldeanos les impedia entender que se trataba de un tren, por lo que atribuian su llegada a la aparicién de
un dragdn. El horizonte cognoscitivo inmerso en la creencia de que existe una entidad mitica (dragdn) colisiona
con un objeto real producto de la tecnologia y la ciencia (tren), cuya aparicion, para ellos nueva e incomprensible,
causa terrory se problematiza. El narrador disipa la duda cuando el lector se entera del origen del conflicto. Pero
lo que interesa resaltar aqui es que los narradores suelen valerse de umbrales para acceder al acontecimiento
fantastico.? Uno de ellos es la ignorancia como en este caso; otros son un suefio, una enfermedad, un estado
alterado, de distraccién o confusién, un incidente curioso, ya sea por obra del azar o atribuido a alguna causa
conocida o desconocida, un accidente y una invocacion a fuerzas ultraterrenas, entre otros.

Eduardo Parrilla Sotomayor

En dos microcuentos, “El dinosaurio” (1980: 75), de A. Monterroso y “Episodio del enemigo” (1989: 60-61), de
Borges, el suefio obra como umbral de acceso a lo fantastico. En el primer caso ocurre lo extrafio e imposible, si
el lector parte de la premisa de que quien despierta del suefio es un ser humano y el dinosaurio es verdadero.
En cuanto al microcuento de Borges se da lo extrafio y probable, pues todo cuanto sucede a la llegada del
enemigo es un sueiio y el personaje ficcionado de Borges despierta de él. En el cuento “La puerta cerrada” de J.
Donoso, por otra parte, un personaje llamado Sebastian Rengifo tenia desde nifio una aficiéon por dormir, la cual
se fue incrementando con los afios y lo convirtié al final en un vagabundo dormilén, cuyo suefio, siempre el
mismo, era llegar a abrir una puerta cerrada detras de la cual aguardaba algo maravilloso. El hecho de que las
ganas de dormir llegaran a hacerse incontrolables, y que en una ocasién durmiera sin parar tres dias y tres
noches, y de que el mismo suefio se repitiera tantas veces, hace que este cuento pertenezca a lo extrafio e
imposible.

En cuanto a la enfermedad como umbral, ademds de las epidemias, destacan los problemas mentales. La
epidemia del insomnio que lleva a la pérdida de la memoria en Cien afios de soledad, y la de Ensayo sobre la
ceguera, de Saramago, son dos buenos ejemplos de lo extrafio e imposible. Sabemos que las epidemias pueden
presentar muy diversos sintomas, algunos inimaginables, pero los que se relatan en estas novelas jamds han
ocurrido. Cierto que el insomnio persistente puede afectar la memoria, pero la hiperbolizacion de este tema,
hasta el punto de que a Aureliano se le ocurriera el método de anotar el nombre y funcién de cada cosa para

2 P. Garcia ha llamado “frase umbral” a este recurso fundamental de la narracidn fantéstica. Ella plantea que abarca el lenguaje, el espacio y el tiempo (2013: 35).
En el presente andlisis hemos abordado los umbrales como motivos de enlace hacia el acontecimiento fantastico, y vemos una coincidencia con lo que plantea
Garcia. Sin embargo, no entendemos la idea de que tengan que implicar un desliz.
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evitar el olvido, ya entra en el terreno de lo imposible. Igual sucede con la ceguera blanca que contagia a la
humanidad entera en la novela de Saramago. En Noticias del Imperio, de F. del Paso, los soliloquios intercalados
de la emperatriz Carlota, interpolan presunciones absurdas incompatibles con un razonamiento coherente. Se
trata de la representacion de un discurso privado de sus facultades mentales, por lo que se debate en lo extrano
e improbable.

Eduardo Parrilla Sotomayor

Otras veces el trastorno mental puede aparecer de un modo subrepticio, enunciado por medio de un
razonamiento que haria dudar entre un personaje cuerdo y desajustado. Es el caso de una mujer que ha vivido
con el sentir de que un balcén es su esposo, en el cuento “El balcén”, de F. Hernandez. A lo largo del cuento, la
atmosfera descrita del hogar y la conducta rara de los personajes resultan enigmaticas. Los didlogos con la mujer
no revelan la distorsién de una enferma mental. Pero cuando, a causa de una tormenta, el balcén desaparece y
ella vive un hondo sufrimiento de pérdida, el lector se entera de que lo consideraba su esposo. Incluso, el cuento
concluye con su intencidn de leerle al narrador un poema que se inicia asi: “La viuda del balcén...” (1972: 67). En
este caso la extrafieza de su locura es en tal grado absurda que hace pensar en lo imposible.

Otro umbral de acceso a lo fantastico recae en estados alterados, distracciones y confusiones experimentadas
por los personajes. En el cuento “La mano” de A. Fernandez un personaje da inicio a su historia con una
afirmacion que revela una actitud francamente necréfila: “Las cosas raras y extraiias, inverosimiles, macabras,
me atraen. Sin quererlo me he visto siempre envuelto, a veces como actor y otras como espectador, en
tragedias”. Este personaje va a una papeleria y se obsesiona con la idea de que el empleado que corta sus papeles
se va a amputar una mano con la guillotina. Su obsesién es tal que sigue yendo a la papeleria con frecuencia
hasta un dia en que ocurre lo que tanto habia anhelado: el empleado, por accidente se corta la mano. Lo extrafio
en este caso cae en el rubro de lo probable, o acaso improbable, desde una consideracién de caracter
probabilistico.

Dos cuentos en que el estado de distraccion o confusién derivan en una situacion fantdstica son “Miss Amnesia”,
de M. Benedetti, y “El que vino a salvarme”, de V. Pifera. En el primero, una joven se encuentra en una calle,
privada de sus facultades mentales, presumiblemente, por el efecto de la amnesia. En el relato, varios
transeuntes la observan, porque seguramente se ve rara, pero solo Roldan, un hombre cincuentdn, la aborda.
Acto seguido la lleva a su departamento y cree que la mujer es una prostituta y que la amnesia es un truco de
seduccién. Roldan la llama “Miss Amnesia” y luego intenta violarla. Tras lanzarle a la cara el vaso de whisky que
él le habia servido, ella escapa. Regresa al mismo lugar en donde estaba antes, pero al poco rato ocurre la misma
escena de abordaje de Roldan. Esta repeticidon de la misma escena con las mismas palabras es lo que hace que
este cuento sea fantdstico, pues lo extraio de este hecho resulta improbable y tiene un sentido de fatalidad.

En el cuento “El que vino a salvarme” la confusion del personaje ocurre en medio de una mezcla de realidad e
irrealidad, a causa de su edad avanzada. Se trata de un anciano de noventa afios que ha vivido con la obsesion
de saber el dia o minuto exacto en que morira. A los veinte afios habia tenido una experiencia traumatica al
presenciar la decapitacion de un hombre en el sanitario de un cine. Viudo ya, y estando en una cama, mientras
cuenta la historia de su obsesidn, observa la presencia de un extrafio, pero el efecto de realidad/irrealidad lo
mantiene en un limbo hasta que lo ve acercarse, navaja en mano, para degollarlo. De esta manera, tal como lo
habia deseado, al fin se entera del momento exacto de su muerte. Es por eso que, en vez de defenderse o gritar,
le agradece al asesino haber venido a matarlo. Lo extrafio e imposible se produce porque el personaje narra su
propia historia después de muerto.

Otras veces se narran situaciones o incidentes curiosos o que son producto del azar. En el cuento “Muebles El
Canario” de F. Hernandez a un personaje le inyectan una sustancia que retrasmite en su mente toda una
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programacion de la radio auspiciada por la muebleria El Canario. El suceso causa desesperacion en el personaje
que narra, y al final, uno de los empleados que inyectan la jeringa le indica que la solucién esta en lavarse los
pies en agua caliente. Este suceso ocurrido al azar es extrafio e imposible. En un microcuento de E. Anderson
Imbert, por otra parte, sucede la siguiente situacion:

Eduardo Parrilla Sotomayor

El Angel de la guarda le susurré a Fabian, por detras del hombro.

-iCuidado, Fabian! Estd dispuesto que mueras en cuanto pronuncies la palabra zangolotino.
-éZangolotino? -pregunta Fabidn azorado.

Y muere. (1984: 168)

Este manejo de lo fantdstico, si es que no se interpreta como un chiste de humor cruel, en una lectura seria
combina el azar con lo extrafio e imposible. Habra quien crea en los dngeles de la guarda, pero de ahi a que
anuncien algo que es al mismo tiempo baladi y fatal resulta a todas luces imposible.

Cuando no es el azar, un relato puede narrar un incidente o situacién curiosa o enigmatica que lleva a un
escenario fantastico. En el cuento “La tercera llamada”, de J. L. Gonzalez, una ama de casa se alarma por la
presencia de un hombre sospechoso apostado en una esquina. Tras observarlo desde una ventana, ella le
comenta del hombre a su esposo, quien no le concede mucha importancia al hecho. Sin embargo, tras la
insistencia de ella decide ir a hablar con él. La extrafia aparicidon del hombre en la esquina vuelve a ocurrir otras
veces. La mujer observa desde la ventana el modo en que su esposo interactta con él en la primera y la segunda
ocasién, pero lo que ella ve desde la ventana no se corresponde con los didlogos que ambos sostienen. En la
segunda ocasion, el esposo al conversar con el hombre joven de la esquina le hace la observacidn de que él habia
tenido un encendedor similar al de él en su juventud. A todo esto, la conducta obsesiva de esa mujer con el
desconocido se resalta de un modo enfermizo. La tercera vez que ella vuelve a verlo y le pide a su esposo que
vaya a hablar con él, lo que observa desde la ventana es que el hombre joven es su esposo que da vuelta en la
esquina y se aleja con una maleta, es decir, que el hombre de la esquina era su esposo cuando joven. Se trata de
un cuento en el que lo extrafio es imposible.

A diferencia de este cuento, en E/ eterno femenino, farsa de R. Castellanos, a un personaje de nombre Lupita la
toman de conejillo de Indias para probar un dispositivo que tiene la virtud de hacer que las mujeres no piensen.
Lupita se halla en el salén de belleza cuando el agente de ventas llega a mostrar el novedoso invento a la
peinadora, ya que, segun él “la gente es capaz de darlo todo con tal de no pensar” (1975: 30). La peinadora le
propone probar el dispositivo y lo coloca en la secadora donde esta Lupita, quien ha ido a peinarse para el dia de
su boda. El efecto del dispositivo no se hace de esperar y obra como una mdaquina del tiempo. Primero, aparece
Lupita enfrentando un futuro desfavorable desde la luna de miel hasta la vejez. Se trata del tipico matrimonio
gue replica las desigualdades del sistema patriarcal. Luego, en el segundo acto viaja al pasado y experimenta
escenas con Addn, Eva y la Serpiente, y con mujeres famosas de la historia de México como la Malinche, Sor
Juanay la Corregidora. En fin, el efecto de los viajes que realiza Lupita a causa del dispositivo son de tal magnitud
gue al final decide renunciar a su boda. El viaje en el tiempo es un motivo de lo extraino e imposible.

El umbral del accidente que lleva a un escenario fantastico aparece en cuatro cuentos muy conocidos: “El Aleph”
y “El sur”, de Jorge Luis Borges, y “La noche boca arriba” y “La autopista del sur”, de Julio Cortdzar. En “El Aleph”
Carlos Argentino Danieri, en parte por accidente, en parte por el azar, cae por las escaleras del s6tano vy al
incorporarse descubre el Aleph. En “El sur” Dahlmann sufre, por distraccién, un accidente que lo lleva por unos
dias a un sanatorio. Ya en el viaje de retorno para su convalecencia en casa, al quedarse dormido en un tren,
atraviesa un territorio al sur que es como una vuelta al pasado, y en el que habra de encontrar la muerte, al
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enfrentarse en una lucha a pufales con un gaucho. Otro final ominoso le sucede al personaje de “La noche boca
arriba” tras un accidente con su motocicleta en el que evita atropellar a una mujer. Por haber llevado la peor
parte lo llevan a un hospital y, durante la intervencién quirurgica, se inicia una pesadilla que luego se vuelve
intermitente en ciertos momentos de vigila. En ella el personaje huye de los aztecas, luego lo atrapan y después
de permanecer en un calabozo lo llevan por unas escalinatas para ser sacrificado. Al final, el hombre de la
motocicleta cae en la cuenta de que su verdadera realidad era la del hombre atrapado por los aztecas. Estos tres
cuentos fantasticos caen en la categoria de lo extrafio e imposible; los ultimos dos, por el motivo del viaje hacia
el pasado, y el del Aleph, porque es inconcebible un punto de mira que atrape los distintos puntos del universo.
“La autopista del sur”, en cambio, entra en el terreno de lo extraifio e improbable. Es posible que, tras un
accidente carretero, un embotellamiento retarde el transito por muchas horas. Sin embargo, resulta improbable
gue dure un mes 0 mas, lo cual se infiere en que las condiciones del clima van cambiando y, después del romance
de la chica del Dauphine con el ingeniero, ella le anuncia que va a tener un hijo suyo.

Eduardo Parrilla Sotomayor

Otro tipo de umbral se origina como la fe capaz de invocar a fuerzas ultraterrenas para que intervengan en las
acciones de la trama. Dos ejemplos de signos contrarios se dan en los cuentos “El milagro secreto”, de Borges, y
“La Virgen de la tosquera”, de M. Enriquez. En “El milagro secreto” Jaromir Hladik, un personaje de ascendencia
judia, tras ser encarcelado por los nazis, y en espera de ser fusilado, le pide a Dios que le conceda poder concluir
su drama Los enemigos. El dia de su muerte, estando ante el pelotdn de fusilamiento, el tiempo se detiene en el
momento exacto en que debe morir, porque Dios le ha concedido la oportunidad de recomponer mentalmente
su drama. Cuando lo concluye el fusilamiento se consuma.

En “La Virgen de la tosquera” unas jovenes inmaduras, atraidas por Diego y Silvia, un joven mayor y su novia, van
a una alberca misteriosa que tiene en un lugar la escultura de una virgen. Las jévenes envidian y odian a la novia
de Diego, a quien ellas desean sexualmente. Una de ellas, de nombre Natalia, es la mas enfadada y va a pedirle
un ruego a la virgen. Lo misterioso del lugar estriba en que se dice que la alberca era de un hombre que solia
dispararle a quienes vinieran a ella y que incluso tenia unos perros rabiosos que eran capaz de atacar a los que
osaran bafarse en sus aguas. Poco después de pedirle a la virgen algo de lo que el lector no se entera aparecen
los perros grandes y amenazadores. Sin embargo, no intentan atacar a las jévenes, sino sélo a Diego y Silvia. Las
jovenes se marchan del lugar y mientras aguardan un transporte de regreso escuchan a lo lejos los gritos de la
pareja. Este cuento se sustenta en lo extrafio e improbable, mientras que el de Borges, en lo extraio e imposible.

El ultimo umbral a examinar es el que concierne a causas desconocidas de lo fantdstico, las cuales pueden
manifestarse también como lo magico, lo milagroso, lo mitico- legendario o lo fantastico de purainvencion, segun
lo planteado por Vargas Llosa al definir lo real imaginario en Cien afios de soledad. Se trata de motivos ya
establecidos por la tradicion, de relaboraciones de ellos, o bien, surgidos de la pura invencién. En primer lugar,
las metamorfosis de un cuerpo humano a un cuerpo de animal irracional (hombre lobo, vampiro, el insecto en el
qgue se convierte Gregorio Samsa). En segundo lugar, las deformidades de un cuerpo humano, de rasgos
monstruosos, o bien la existencia de monstruos. Por otra parte, estan los fantasmas, seres incorpdreos o almas
en pena que se aparecen a los vivos y también causan terror, o bien, la duplicacion de un personaje en un otro.
En el mundo externo cabe mencionar la existencia de objetos con poderes magicos (libros, espejos, puertas,
fetiches, etc.) o lugares extrafios u ominosos como las casas encantadas. Finalmente, otro motivo consiste en la
experiencia de viajes en el tiempo, como en el caso analizado de E/ eterno femenino. Todas estas manifestaciones
de lo desconocido, entre otras, forman todo un acervo de motivos de lo extrafio e imposible.3

3 Un analisis mas detallado de estos motivos aparece en la primera parte del libro de Magali Velasco E/ cuento: la casa de lo fantdstico.
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La escala de gradaciones sobre la cual hemos basado el andlisis anterior podria suscitar dudas en su aplicacion.
Evidentemente, los dos extremos del mismo se prestan mucho menos a la duda. Donde podrian enfrentarse las
dificultades mayores es en saber distinguir entre lo extrafio y probable y lo extrafio e improbable, y a veces, entre
este y lo extrano e imposible. Todo es cuestién de grados en la elaboracion de un relato. Esto se explica, sobre
todo, en el cuento, ya sea porque se produce un manejo discursivo, una atmadsfera interior que propende con
sus indicios a lo improbable; o a la inversa, si es que se trata de que el acontecimiento resulta a todas luces
probable sin un manejo discursivo que tenga implicaciones enigmaticas u ominosas. De cualquier manera, con
ello lo que hemos querido demostrar es que, dentro de lo extraordinario, cuya condicidon estriba en que todo lo
narrado entra en el orden de lo natural, también puede aflorar lo fantastico.

Eduardo Parrilla Sotomayor

2. Lo fantastico totalizador e incidental

Ahora bien, como se habra podido inferir, las gradaciones pueden combinarse de muchas formas y tienen
diversos grados de profundidad entre el conocimiento empirico e intelectual de las historias narradas. Suele
suceder en el cuento que el acontecimiento fantastico se genera en el umbral de la experiencia de un personaje
consigo mismo, de un personaje con la otredad de alguna entidad individual o colectiva, o de un personaje
enfrentado al enigma de algo desconocido, incomprensible o amenazante. En esta disposiciéon de acciones
narrativas el narrador puede insertar de un modo minucioso indicios, a veces pistas secretas, que van
conformando cierta atmdsfera en la que sale a flote o se insinda el acontecimiento fantastico. Por lo general, en
el cuento clasico, sélo cobra vida gracias al efecto sorpresa al final del cuento. Cabe recordar con R. Piglia
/1999)que todo cuento cuenta dos historias, una en la superficie, y otra secreta, que al manifestarse en la
superficie ocasiona el efecto sorpresa (92-95). Aunque Piglia explica que esta no es la GUnica manera de resolver
un cuento (95-96), como técnica significa un recurso de gran efectividad para crear el efecto de lo fantastico.

En contraste con esta técnica, en otros casos, el acontecimiento fantastico se fundamenta en una condicion
inamovible que sirve para sustentar el sentido de la historia. Es el caso de novelas como La amortajada de M.L.
Bombal, Pedro Pdramo de J. Rulfo, la pieza Un hogar sélido de E. Garro y el cuento “El espectro” de H. Quiroga.
La protagonista de La amortajada narra desde el féretro las peripecias de su infausta vida amorosa. En el caso
de Pedro Pdramo, todos los personajes, cuyas pasiones y sucesos se entrecruzan en el pueblo de Comala, estdn
muertos, pero el pasado de sus vidas se repite como un eco en el transito que hace Juan Preciado, cuyo retorno
a su tierra, en busca de su padre, no lo exime de hallarse muerto. Un caso parecido, aunque dentro del género
dramatico, es la pieza en un acto Un hogar sdlido, afin a Pedro Pdramo, porque, en ambos casos, el tema de la
muerte tiene como teldn de fondo las secuelas de la Revolucidn Mexicana. En “El espectro”, de H. Quiroga, (2002,
587-596) por otra parte, dos amantes asisten al cine todas las noches, obsesionados por una escena en la que un
actor, que habia fallecido antes del rodaje, los observa desde la pantalla cada vez con mayor encono. El actor
fallecido habia sido esposo de Enid y el mejor amigo de Guillermo, quienes después de su muerte iniciaron un
romance. El espectro de Duncan, el actor, los observa con celos noche tras noche. Pero se revela que los amantes,
después de un incidente con él, murieron, por lo cual también son espectros. Por muy distintas que sean, en
estas obras lo extrafio e imposible esta afincado en el motivo de la vida desde la muerte; son fantasticas en el
sentido de que todo lo narrado entra en el orden de lo irreal.

Desde luego, este no es el Unico motivo en que lo fantastico resulta totalizador. El microcuento “Inmolacién por
la belleza”, de M. Denevi, y el cuento “El prodigioso miligramo”, de J.J. Arreola, tienen como personajes un erizo
y hormigas, respectivamente. Alegorizar la conducta humana de estos animales con la de los seres humanos
entra en el terreno de lo extrafio e imposible; aunque, al igual que sucede con las fabulas, se infiere que disfrazan
conductas de la condicién humana. Otros motivos en los que aparecen lo que llamaré anclaje fantdstico son aun
mucho mas complejos. Uno de ellos es lo que en el “Prélogo” de la Antologia aparece como obra dentro de la
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obra, pero puede en estos casos interpretarse como el mundo al revés, cuya técnica es una, entre las multiples
formas de lo que se conoce como mise en abyme. Dos ejemplos de esto son el microcuento “Episodio del
enemigo”, de Borges y el cuento “Continuidad de los parques” (1996, 291-292), de Cortazar. En ambos casos la
relacion entre la historia superficial y secreta se subsumen como dos caras de la misma moneda en la fabulacién
fantastica. En el cuento de Borges cabe interpretar lo fantastico como extrafio y probable, mientras que en el
cuento de Cortazar se produce a todas luces lo extrafio e imposible.

Eduardo Parrilla Sotomayor

Finalmente, otro motivo que en la Antologia aparece definido como “fantasias metafisicas” (1976, 12), pero
podria redefinirse como la invencién de mundos alternos, son los cuentos “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius” y “El
informe de Brodie”, ambos de Borges. En el primero de estos una conjetura tras otra en medio de una sucesién
de aporias lleva de la duda de Ugbar a Tlon y de este a Orbis Tertius, un planeta imaginario inventado por ciertos
personajes, lo cual lleva, al final, a una intromisién del mundo fantdstico en el real. En el segundo cuento, en el
gue Borges incluye un intertexto sobre los hombres-monos y los yahoos de Los viajes de Gulliver, David Brodie,
un cronista ficcionado de la Corona britdnica, escribe con extrafieza y horror un informe detallado de las
costumbres grotescas y macabras de una etnia inexistente en el mundo real.*

A diferencia de estos casos, cabe considerar otro tipo de manejo del acontecimiento fantastico en que lo extrafio
e imposible ocupa un lugar menor, o puramente incidental. En Los recuerdos del porvenir, de Elena Garro, el
pasaje que entra de lleno en lo extrafio e imposible es al final de la primera parte de la novela cuando se detiene
el tiempo de manera subita, parecido a como sucede en el cuento de Borges “El milagro secreto”. Con ello se
brinda una solucion mads honrosa al final fatal que Felipe Hurtado habria de enfrentar ante la amenaza de su
asesinato por Francisco Rosas. Otro ejemplo de este manejo incidental de lo fantastico aparece en La feria, de J.
J. Arreola. En medio de la polifonia de voces del pueblito de Zapotlan el Grande, que se superponen en esta
novela, de pronto aparece como un personaje mas la voz de San José, el santo patréon. En estos ejemplos lo
fantastico se produce como un trastocamiento espacio-temporal. En el caso de La feria, el acontecimiento
fantastico se debate entre lo mitico-legendario y lo milagroso, aspectos que se verdn a continuacion.

En otro tipo de novelas la disposicion de las gradaciones en que se configura el material imaginativo es, en
cambio, plurivoca en temas y motivos. Pensemos en E/ reino de este mundo de Carpentier y Cien afios de soledad
de Garcia Marquez. Lo que comparten estas novelas es el manejo de todas las gradaciones de la escala y una
multiplicidad de motivos de lo fantdstico. En la novela de Carpentier (1949) ya figuran bajo la nocién de lo real
maravilloso las cuatro vertientes que mas tarde Vargas Llosa atribuiria a Cien afios de soledad (1967) al distinguir
lo real imaginario de lo real objetivo. Conviene recordar que por lo real objetivo Vargas Llosa se refirié al aspecto
universal que condensa la historia humana, es decir, los estadios por los que atraviesa toda civilizacidn:
nacimiento, desarrollo, apogeo, decadencia, muerte (1971: 498). Lo real imaginario, en contraste, comprende
aquellas situaciones narradas que se resisten a un andlisis racional o ldgico y que, en Cien afios de soledad, se
hallan imbuidas en lo real objetivo.

En El reino de este mundo, lo mdgico, primera vertiente de lo real imaginario,® aparece en los poderes que,
primero Mackandal, y luego Ti Noel, invocan para transformarse en distintos animales. Lo milagroso, que se
vincula a un credo religioso, supuestamente decidido por la divinidad, haciendo suponer la existencia de un mds
alla (1971, 529), aparece ejemplificada por las noticias que los esclavos se comunicaban tras haber visto diversos
animales que eran reveladores de la presencia de Ashé, el poder sagrado. Los esclavos al verlos se regocijaban,

4 Aqui podrian mencionarse, ademas, las utopias y distopias. Una novela como Cien afios de soledad, por otra parte, consta del anclaje totalizador, toda vez que
la historia de Macondo esta previamente escrita como un vaticinio en los pergaminos de Melquiades.
5 “Hecho real de magia provocado mediante artes secretas por un hombre (mago)” (1971: 529).
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como se regocijan los cristianos al ver un indicio que comprueba la fe. En cuanto a lo mitico-legendario, el cual
trata de hechos imaginarios que proceden de la realidad histdrica sublimada y pervertida por la literatura, la
mencion de la cabeza parlante, que remite a autores como Cervantes y Ruiz de Alarcén -ver al respecto, el estudio
de R. Olivares-, da buena cuenta de ello. La ultima vertiente, /o fantdstico, es decir, el hecho imaginario “puro”,
de estricta invencion, aparece en buena parte de la novela. Se trata, entre otros, de las metamorfosis, la
licantropia, el espectro de un emparedado y del siguiente acto de una bruja:

Cierta vez, la Maman Loi enmudecio de extrafia manera cuando se iba llegando a lo mejor de un relato.
Respondiendo a una orden misteriosa, corrié a la cocina, hundiendo los brazos en una olla llena de aceite
hirviente. Ti Noel observd que su cara reflejaba una tersa indiferencia, y, lo que era mas raro, que sus
brazos, al ser sacados del aceite, no tenian ampollas ni huellas de quemaduras, a pesar del horroroso
sonido de fritura que se habia escuchado un poco antes. (1972: 20-21)

En esta novela, cuyo anclaje tematico se sustenta en distintas etapas de la historia de Haiti -antes y después de
la sublevacion de los esclavos-, se maneja lo sobrenatural sobre la base de creencias y conocimientos, cuyos
sustratos se hunden en las religiones africanas. Ademas de las formas de lo real imaginario, en El reino de este
mundo se podria hacer una clasificacion mds exhaustiva que incluyera lo asombroso, lo enigmatico, lo macabro
y lo ominoso. Lo macabro, por ejemplo, aparece en las cabezas de cera de hombres blancos con pelucas que Ti
Noel observa en un aparador y hacen recordar al lector la guillotina y en la voluntad testamentaria de la reina
Maria Luisa de que su pie derecho fuese conservado en alcohol por los capuchinos de Pisa.

Aqui no es necesario repetir lo que Vargas Llosa deslindd en torno a lo real imaginario en Cien afios de soledad.
Sélo conviene dejar establecido que en la novela de Garcia Marquez el abanico de posibilidades de lo real
imaginario se amplia mucho mas y se orienta a una fabulacién social ligada a creencias judeocristianas. El mundo
de los esclavos se sustenta en una sacralidad magico-iniciatica, el de Cien afios de soledad, en un cristianismo
popular. Otra diferencia estriba en que la novela de Carpentier recala en algunos motivos gdéticos, mientras que
la de Garcia Marquez, en lo que Hernandez Roura llama fantastico esotérico.® Ambas novelas fueron concebidas
desde la naturalizacién, no desde la problematizacion de lo real imaginario o fantastico. Desde luego, todo esto
es mas complejo; en ambas se problematizan hechos, pero, desde la perspectiva de los narradores, estos
permanecen supeditados al filtro naturalizador asumido desde el tono narrativo. Aqui preferimos evitar el
problematico concepto de realismo magico,” aunque si nos parece sugerente el siguiente razonamiento de
Teodosio Fernandez:

Desde los cédigos culturales que el propio texto parece elaborar, se ha vuelto normal lo que pareceria
anormal desde otros cddigos, y, en términos de Todorov, lo sobrenatural aceptado no corresponde a lo
fantastico, sino a lo maravilloso, y, en esta légica, el realismo magico podria emparentarse en este caso
o siempre, con los cuentos de hadas o con lo maravilloso cristiano. (2001: 293)

Tal vez la respuesta a esto nos la dan el propio Fernandez y Jaime Alazraki. Para Fernandez, en contraste con lo
razonable, la literatura conocida como lo real maravilloso o el realismo magico “traté de mostrar otra vision del

6 Con base en “practicas esotéricas tales como el espiritismo, la magia, la adivinacion y la astrologia; todas ellas provenientes de una tradicién de caracter
hermético” (2020, 153).

7Vargas Llosa se percatd de que lo magico era sélo una de las cuatro formas de lo real imaginario en Cien afios de soledad, y prefirid llamar novela total a la suma
de lo real objetivo y lo real imaginario. Desde esta perspectiva, llamar realismo magico a esta novela resulta ocioso. Es posible que, a falta de un concepto mas
atinado, siga siendo de uso corriente. Incluso, D. Roas lo maneja en “El reverso de lo real: Formas y categorias de lo insélito” como una categoria mas junto a lo
fantastico, lo maravilloso y la ciencia ficcion”. Pero peor aln es que se haya abusado de él. Asi, D. Lodge, en aras de ejemplificar el realismo magico, interpretd un
pasaje de una novela de Kundera (1998: 173-177), que por si sola no amerita atribuirse al realismo magico.
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mundo o la visién de un mundo que se declaraba distinto” (2001: 294). Por su parte, Alazraki definié como
neofantdstico la prevalencia en el cuento de autores como Borges y Cortdzar de varios rasgos que difieren del
cuento fantastico del siglo XIX y que, tomando como paradigma La metamorfosis de Kafka, se centran en lo que
hemos advertido como naturalizacién. En consecuencia, lo que subyace al fondo de todo esto es una fabulacion
imaginativo-fantastica capaz de abarcar como material poético lo maravilloso y lo extraordinario, conjuntamente
con lo fantastico. Es en este sentido que estas novelas pueden ser consideradas fantasticas.

Eduardo Parrilla Sotomayor

3. Tematizacién y modos de lo fantastico

En apariencia, los narradores de literatura fantdstica, y de manera mas acusada, cuando se trata del cuento,
concentran sus energias en el acontecimiento fantdstico, mientras que el conflicto social queda relegado a un
segundo o tercer plano. Cuando lo fantastico se fundamenta en lo absurdo, como en la mayoria de los relatos de
Historias de cronopios y de famas, de Cortazar, esto resulta comprensible. Sin embargo, la mayoria de los cuentos
establecen un nexo subrepticio o transversal entre la fabulacién fantastica y algin tema de la fabulacidn realista
gue implica algun conflicto social. En “El almohaddn de plumas”, por ejemplo, Quiroga manejé como historia
superficial el tema de un matrimonio que desde la luna de miel se inicia con frialdad. En consecuencia, el lector
podria sospechar que esa desavenencia latente es el origen del creciente desahucio de Alicia. Sin embargo, la
historia secreta introduce un orden causal que eclipsa el sentido de esta historia superficial cuando el lector se
entera de que la muerte de Alicia se debid a un monstruoso escorpién que, oculto en la almohada, le chupaba
por las noches la sangre. En este caso, el tema del conflicto matrimonial queda trunco y se colige que fue utilizado
como un recurso para desviar la atencidn del objetivo medular del acontecimiento fantdstico.

En un cuento como “Las manos que crecen”, de Cortazar, se invierten los términos; la historia superficial de
Planck es que el crecimiento monstruoso de sus manos ha sido un suefio, pero la historia secreta es que sus
manos verdaderamente le crecieron y el médico al que acudid se las amputd, segun él le habia pedido. Sin
embargo, a lo largo de esta historia este personaje da sefias de tener un caracter problematico. Después de abatir
a pufietazos a Cary presume con arrogancia sobre el poder de sus manos y, mds adelante, se expresa con racismo
hacia un taxista negro que lo ayudd a llegar al hospital. Esta caracterizacién de Planck no incide de manera clara
en el crecimiento monstruoso de las manos, pero ofrece al lector una imagen desagradable de él.

En “El cristo de San Buenaventura”, de E. A. Parra, cuento en el que se da lo extrafio e improbable, un conflicto
central aflora en una comunidad del norte de México. El conflicto gira en torno a la supersticién, el fanatismo y
la crueldad. El maestro que llega a dar clase al pueblo se apiada de la crueldad contra un hombre viejo y deforme
gue vive trashumante en las inmediaciones del pueblo de San Buenaventura. Se trataba de un maestro que hacia
muchos afos, por querer ensefar a los nifios a pescar los habia llevado a una laguna en donde, tras un accidente,
todos, excepto él, perecieron. A raiz de una blasfemia balbuceada por el maestro, tras el suceso, en el pueblo se
corrid el rumor de que estaba endemoniado. De ahi que, siempre que moria o se enfermaba un nifio, una turba
localizaba al maestro y lo apedreaban. Esta historia superficial llega a sorprender al final cuando,
repentinamente, la historia secreta consiste en que el maestro que se apiadaba de él, después de una lapidacién
mas acaba por ultimarlo con una gran roca. Lo fantastico aqui se da en lo que llamamos fisura de credibilidad,
pues resulta poco creible que después de haber sido apedreado tantas veces alguien, en el mundo real siga con
vida, mas aun, si vive abandonado en el medio natural.

Los géneros narrativos que incursionan en lo fantdstico pueden hacer un abordaje deductivo o inductivo del

motivo capaz de suscitar la curiosidad o generar inquietud y terror. Todo motivo gira en torno a un enigma de
cuya percepciéon se desatan los estados animicos alterados o la indecibilidad, como lo quiere Olea Franco,
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siguiendo a Erdal Jordan (2019: 67). De ahi que lo fantastico signifique la irrupcidn de un acontecimiento externo
capaz de causar un desasosiego cognoscitivo y psiquico, aunque también puede manifestarse como la condicién
interna previa de una subjetividad que deriva en lo irracional. Por otra parte, dentro de los parametros del
realismo que abarca lo rutinario y habitual, lo inusual y posible y lo inusual e improbable, lo que se opone a un
modelo estable y normalizado de la convivencia humana es el conflicto que causa la desigualdad social. A partir
de esta reflexién, cabe establecer que la narrativa de lo fantastico puede optar por tres opciones de
representacion: 1) un conflicto que se apega Unicamente al enigma del acontecimiento fantastico y sélo afecta
la cognicidn; 2) la mezcla mas o menos destacada del conflicto del enigma y el conflicto social, en cuyo caso, el
segundo no desempefia un papel preponderante y 3) la puesta en juego de una plurivocidad de motivos, temas
y conflictos de diversa indole y magnitud, en cuyo caso, los acontecimientos fantasticos no necesariamente
desempenan un papel central.

Eduardo Parrilla Sotomayor

Estas distinciones se comprenden mejor desde la teoria de los modos narrativos. Siguiendo a Scholes, la narrativa
puede presentarnos el mundo degradado de la satira, el mundo heroico del romance, o el mundo mimético de
la historia (1996: 162). Antes de adaptar estas distinciones a la narrativa fantdstica hispanoamericana hay que
dejar establecido, que, tanto en la imaginacion realista, como en la fantastica, suelen aparecer subyacentes tres
componentes inseparables a toda fabulacién estética: el conocimiento, la moral y la ideologia. El conocimiento,
en primera instancia, constituye el sustrato conceptual y procedimental que configura toda obra literaria. El
componente moral destaca porque a través de su representacion se tejen los hilos de los sentimientos, las
pasiones y la conducta intima o psiquica de los personajes. Dentro de las multiples contradicciones de la
existencia social, el componente moral, sin embargo, puede enfocarse desde una éptica ideoldgica, la cual se
hace evidente si en el proceso de tematizacion se agrega el elemento de la dominacidn (etnocentrismo, clasismo,
androcentrismo, etc.) y su contraparte, la resistencia. En medio de todo esto, lo que le confiere un sentido de
trascendencia estética a la imaginacion realista o fantastica es el alcance profundizador de la critica. Se puede
ser critico en la forma, en el contenido, o bien en ambas. También la critica puede mantenerse oculta, insinuarse
de manera subrepticia o transversal, o bien, emerger de manera directa y contundente.

Los tres modos basicos son el satirico, el realista y el lirico. El modo realista se apega mas a la consabida
presuncién de que lo fantastico contrasta con un conocimiento racional, empirico o intelectual. En principio, lo
fantastico moderno fue una construccion estética dentro de la tendencia romdntica de lo sublime. Aunque para
Scholes el realismo puede concebirse como un frenar los impulsos satiricos y romanticos, en respuesta a otros
impulsos de caracter cientificos y empiricos (1996: 166), resulta mas acertado interpretarlo en el marco de una
episteme y como producto de una transformacidn sociohistdrica cuyo interés ha detonado una busqueda sin
precedentes por el choque de contradicciones entre la alienacién y lo real normalizado:

—Queria verlo por una representacion —dijo—. Quiero decir que tengo una obra de teatro...

Todo indicaba que iba a seguir, pero se detuvo y esperd mi respuesta; me entregd la palabra con un
silencio irresistible, sonriendo. Esperaba tranquila, las manos entrelazadas en la falda. Aparté el plato
con la milanesa a medio comer y pedi café. Le ofreci cigarrillos y ella movio la cabeza, alargd un poco la
sonrisa, lo que queria decir que no fumaba. Encendi el mio y empecé a hablarle, buscando sacdrmela de
encima sin violencias, pero pronto y para siempre, aunque con un estilo cauteloso que me era impuesto
no sé por qué.

—Sefiora, es una verdadera lastima... Usted nunca ha estrenado, ¢verdad? Naturalmente. ¢Y como se
llama su obra?

—No, no tiene nombre —contestd—. Es tan dificil de explicar... No es lo que usted piensa. Claro, se le puede
poner un titulo. Se le puede llamar El suefio, El suefio realizado, Un suefio realizado.

Comprendi, ya sin dudas, que estaba loca y me senti mas cémodo. (1974: 63)
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He aqui una muestra del modo realista. A una mujer cincuentona se le ocurre querer representar en un teatro
vacio una obra que era producto de un sueio. La mujer, para algunos rara, para el director arruinado, una loca,
le paga a este para que se lleve a cabo la obra. El director termina por aceptar. La ocurrencia excéntrica de la
mujer es tan descabellada que roza lo absurdo, porque, ademas de querer representar una obra que ni siquiera
esta escrita, su muerte acaece en escena, por lo que se sospecha que este final ha sido un plan preconcebido.
Bajo la historia superficial del director que enfrenta a esta mujer subyace la historia secreta que consiste en
realizar el suefio de morir en escena. En este caso, lo fantastico de “Un suefio realizado”, de J. C. Onetti, entra
dentro de lo extrafio e improbable y, seglin Barrenechea, entraria en el orden de lo real o natural. Otras obras
enmarcadas en el modo realista son Pedro Pdramo, “El Aleph”, “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, “La autopista del
sur”, “El balcon” “La tercera llamada”, “Miss Amnesia” y “El cristo de San Buenaventura”.

Eduardo Parrilla Sotomayor

A diferencia del modo realista en el que, desde la mimesis, se escenifican entornos materiales y sociales
normalizados en acciones conductuales y didlogos inteligibles, el modo lirico tiende a la expresion de los
sentimientos y a un manejo profuso de figuras retdricas. Se podria plantear que son narraciones fantasticas que
exploran el pathos de los personajes desde un angulo mas individual, o desde relaciones interindividuales en las
que cuentan los valores morales o la busqueda de una ética de la felicidad. Asi sucede con “La inmolacidn por la
belleza”:

El erizo era feo y lo sabia. Por eso vivia en sitios apartados, en matorrales sombrios, sin hablar con nadie,
siempre solitario y taciturno, siempre triste, él, que en realidad tenia un caracter alegre y gustaba de la
compania de los demas. Sélo se atrevia a salir a altas horas de la noche vy, si entonces oia pasos,
rapidamente erizaba sus puas y se convertia en una bola para ocultar su rubor.

Una vez alguien encontré una esfera hispida, ese tremendo alfiletero. En lugar de rociarlo con agua o
arrojarle humo —como aconsejan los libros de zoologia-, tomd una sarta de perlas, un racimo de uvas de
cristal, piedras preciosas, o quiza falsas, cascabeles, dos o tres lentejuelas, varias luciérnagas, un dije de
oro, flores de nacar y de terciopelo, mariposas artificiales, un coral, una pluma y un botdn, y los fue
enhebrando en cada una de las agujas del Erizo, hasta transformar a aquella criatura desagradable en
un animal fabuloso.

Todos acudieron a contemplarlo. Segin quien lo mirase, semejaba la corona de un emperador bizantino,
un fragmento de la cola del Pajaro Roc o, si las luciérnagas se encendian, el fanal de una géndola
empavesada para la fiesta del Bucentauro, o, si lo miraba algun envidioso, un bufén.

El Erizo escuchaba las voces, las exclamaciones, los aplausos, y lloraba de felicidad. Pero no se atrevia a
moverse por temor de que se le desprendiera aquel ropaje miliunanochesco. Asi permanecié durante
todo el verano. Cuando llegaron los primeros frios, habia muerto de hambre y de sed. Pero seguia
hermoso. (1998: 37)

Este microcuento se halla en la frontera entre lo maravilloso y lo fantastico. Sin embargo, el sentido dramatico
que encierra y el final funesto nos inclinan a ubicarlo mas en el rubro de lo fantéstico.® Al igual que sucede con
las fabulas, el relato esta construido por medio de una prosopopeya, cuya profundidad en el plano moral resulta
aplicable a la vida humana, aunque las circunstancias de la historia sean totalmente irreales. El modo lirico se
evidencia en el tema de los sentimientos que mueven la conducta del Erizo, y en el alto grado de poeticidad de
las figuras retéricas. Siguiendo la técnica del cuento clasico, la historia superficial es la del giro que toma la vida
del Erizo al ser embellecido, mientras que la historia secreta es su reaccién de preferir la inmolacion en aras de

8 En realidad, las distinciones entre lo maravilloso, lo extraordinario y lo fantédstico no deberian conceptualizarse como compartimentos estancos. La teoria de los
modos, a la luz de la imaginacién fantastica, desligada de la nocidn de género, ayudaria mucho a comprender mejor esto.
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perpetuar la belleza. Otras narraciones fantdsticas en las que prevalece el modo lirico son: La amortajada, Los
recuerdos del porvenir, “La puerta cerrada”, “Un hogar sélido” y “Funes el memorioso”, de Borges.

Eduardo Parrilla Sotomayor

La dimensiodn critica de la narrativa fantastica estd presente en cualquiera de los tres modos, pero puede hallarse
implicita para que el lector la interprete, o bien puede hacerse explicita. En el caso del modo satirico que sigue a
continuacidn la critica entremezcla lo implicito con lo explicito:

—Combustible —grita el maquinista—. Combustible o no llegamos. =Y uno de los veintinueve vagones
queda completamente despoblado.

—Es lo que mas se asemeja al carbdn de piedra —me explica una sefora, con gran zalameria al ver mi
expresion de desconcierto, y agrega que por alli no tienen ese material, pues la tierra no produce mas
que oro.

—Por eso usamos negros, los tenemos en abundancia. Y como ya le dije: por ser lo mas semejante al
carbon...

Y el segundo vagéon quedd desierto, de manera que ya solamente llevamos veintisiete tramos de
combustible... Miro aterrorizado por la ventanilla y lo Unico que veo es la estela de humo negro que
brota por la chimenea de la caldera y que de nuevo se apodera del cielo, coloreandolo... Pero al fin
llegamos al Sur, y con uno de los vagones de combustible intacto. Mina luce aterrado.

Asi que este es el pais de la libertad —me dice sin agregar mas nada, mientras le atan una cadena de gran
grosor al cuello.

—No sé, realmente... —le contesto—, aqui sin dinero no se consigue ni el aire. (1997: 238-239)

Lo fantdstico de este pasaje se halla implicito en el acto de utilizar a los esclavos africanos como combustible,
dizque porque no tienen en esas tierras carbdn para impulsar el tren. Por muy deshumanizada y horrible que
haya sido la esclavitud en Estados Unidos, cuesta trabajo creer como un hecho que haya ocurrido tal atrocidad.
Tanto en este pasaje como en otros de la novela El mundo alucinante de R. Arenas el modo satirico se vale de lo
qgue Bajtin llamé libre fantasia, junto con la hiperbolizacion del realismo grotesco. Desde luego, el manejo del
sentido critico se asienta en la ironia y el sarcasmo. La imagen de los esclavos africanos sacrificados como
combustible y la explicacién de la sefiora de que, por el color de piel, es lo que mds se asemeja al carbon se
nutren de un sarcasmo cruel. Igual sucede con la ironia subida en el didlogo final entre Mina y Fray Servando. La
critica de fondo del modo satirico en este caso estd dirigida al racismo como un componente del etnocentrismo
estadounidense. En vez de un abordaje moral, en este caso la critica se dirige hacia lo ideoldgico. Otras
narraciones fantasticas que se sustentan en el modo satirico son “El dinosaurio” y “Mister Taylor”, de
Monterroso, “El que vino a salvarme”, La feria y “El prodigioso miligramo”, El eterno femenino, “Muebles El
Canario” y “El informe de Brodie”.

Conclusiones

El deslinde entre lo propio de los géneros narrativos y la fabulacion imaginativo-fantastica ha servido para
establecer en este articulo distinciones precisas entre el cuento y la novela. En el cuento se condensa mds el
efecto de lo fantdstico, sobre todo, por la mecdnica interna de las dos historias de Piglia, mientras que en Ila
novela hay mucho méas margen de maniobra en el manejo de lo fantastico. En lo que toca al concepto de literatura
fantastica, consideramos que la definicion de Barrenechea aun sigue vigente. Con la escala de gradaciones que
va de lo real a lo imposible ilustramos, no sélo la diferencia entre la imaginacion realista y la fantdstica, sino
también, el hecho de que los tres érdenes propuestos por Barrenechea guardan una relacion intrinseca, mas no
equivalente, con lo extrafio probable, lo extrano improbable y lo extrafio e imposible. Lo que distingue que todo

Visitas al Patio, 17(2), julio-diciembre/2023, p. 257-277 273



Las gradaciones de la imaginacion fantdstica: del efecto unico a la plurivocidad

Eduardo Parrilla Sotomayor

entre en el orden de lo natural (real) es que la fisura de credibilidad de lo fantastico o las condiciones materiales
de lo narrado entren en la percepcién de lo posible, por lo que puede entenderse como lo extraordinario. En
cuanto a la mezcla de lo natural (real) y lo no natural (irreal), consideramos esta vertiente como la mas distintiva
del cuento fantastico, porque consiste en un marco narrativo realista en el que irrumpe el acontecimiento
fantastico. Sin embargo, hay un mayor grado de densidad relativa de lo fantdstico en los relatos en que todo
entra en el orden de lo irreal o no natural. En este caso, se trata de lo que hemos llamado anclaje totalizador.

Un aspecto que hemos puntualizado en este andlisis es la necesidad de seguir profundizando en la literatura
fantastica, mas alla de su definicidn en comparacién con el realismo y otras formas derivadas como lo
maravilloso, la ciencia ficcion y el mal llamado realismo magico. Si la imaginacidn fantastica corre pareja a la
tematica de un cuento, novela o pieza de teatro, pues ambas operan en funcién de una macro-instruccién en el
orden global del texto, entonces es necesario, como se ilustré con la obra de Kafka, profundizar en la
interpretacion entre el conflicto como enigma de lo fantastico (lo cognoscitivo) y el conflicto social que puede
estar tratado desde una perspectiva ética o ideoldgica, ya sea directa, transversal o subrepticia.

Otra tarea que se recomienda es profundizar en el andlisis de lo fantastico sin perder de vista los modos, asi
como sus mezclas y derivaciones. La importancia de estos es tal que podrian esclarecer la complejidad en la
plurivocidad temdtica tan notoria en la narrativa de autores como Borges y Garcia Mdarquez. Si Carpentier le dio
un vuelco a la visidn puramente artistica de lo maravilloso al encontrar que lo fantastico como creencia y fe se
encontraba inmerso en la realidad de América Latina, Garcia Marquez ensanchd las posibilidades de lo real
maravilloso con Cien afios de soledad, novela polimorfa y plurivoca en temas, motivos y modos.? Borges, por su
parte, creé un nuevo tipo de cuento fantastico con anclajes metafisicos que demuestran una poderosa capacidad
imaginativa, capaz de mezclar en un solo cuento variantes de los tres modos, o destacarse en modos particulares.
Conrazén V. G. Rivas ha resaltado la multivocidad en la obra de Borges (251).
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