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1 venezolano Eugenio Montejo (1938-2008) es
uno de los poetas latinoamericanos contempo-
raneos que asumio6 con mayor profundidad la
cuestién onto-poética de la alteridad, y esto
bajo la resemantizacion del “orfismo” como
categoria estética que funda mito-poéticamen-
te lo real vinculando lo ritmico-musical y la
conexion entre los distintos ordenes de la na-
turaleza y lo humano'. Postula Montejo en su
poemario Terredad (1978) una re-visién de la
Otredad pensada desde lo Otro; mas alla de
la enunciacion romantica del yo. Esta otredad
consiste en una alteridad autoconsciente, que
ofrece diversas representaciones y morfologias
liricas de la naturaleza, y que acttia a su vez
como reserva generadora de poiesis en el ha-
blante lirico y la Tierra. La forma de concebir
la alteridad en Montejo debera entenderse, no
obstante, como “poli-6rfica”. Es decir, como la
naturaleza onto-estética multiforme y oblicua
de los hablante liricos de Terredad (Cf. 11, 2.2),
puesto que integra varias formas de orfismo a

1 La categoria de “orfismo” se entiende aqui no en su dimensién
mistérica griega, sino para subrayar la categoria en tanto paradigma
mitico-poético que denota en el poeta una vision estética apolinea o
equilibrada entre las estructuras verbales y simbdlicas del discurso
literario y la estructura ritmico-melédicas del discurso musical.
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Eugenio Monteno (2008).

través de la liberacion ontolégica de los limites
de la mismidad, la cual se abre a la dimension
humana, no como ntcleo, sino como super-
posiciones, “contradicciones” y alternancias.
La simultaneidad y la complementacion de la
Otredad del yo y del yo de la Otredad.

Como respuesta critica a los procesos moder-
nizadores experimentados por la incorpora-
cion a la vida industrial petrolera y mercantil,
la lirica latinoamericana de la segunda mitad
del siglo XX expres6 un desencanto y opo-
sicion critica a las dinamicas economicas e
instrumentalizadas del mundo y del hombre
moderno, cuya dinamica y ritmo acelerado
imposibilitaban la contemplacion y desacra-
lizaban el espacio y el tiempo en el que el

hombre puede cultivar su espiritualidad y sen-
sibilidad humana (Paz, 1990; Montejo, 1996;
Gutiérrez Plaza, 2005). Afirma Paz (1990), en
Los hijos del limo, que la poesia moderna y
contemporaneas “siempre ha[n] sido una reac-
cion frente, hacia y contra la modernidad: la
Tlustracion, la razon critica, el positivismo, el
liberalismo y el marxismo” (10). La escritura
y publicacién del poemario de Montejo estan
inscritas en este periodo industrial y mercantil
de América Latina, lo que implica comprender
el poemario como una respuesta critica y ar-
tistica sobre las dinamicas instrumentales del
proyecto mercantil e industrial europeo.

¢Qué tematicas, motivos y estrategias estilis-
ticas permean el universo estético de un poe-
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mario como Terredad? ;Bajo qué categorias
de analisis puede ser abordado de manera mas
organica su corpus? ;Puede hablarse de una
dimension simbdlica y onto-poética del yo y
de la Otredad bajo una perspectiva 6rfica? Y,
sobre todo, ¢qué implicaciones ético-estéticas
conlleva pensar al otro y al todo en lo que se
denominard aqui como “érfico” y “poliorfi-
co”? Terredad esta conformado por cincuenta
poemas que no se encuentran agrupados de
manera explicita en apartados tematicos; pero
esta organizacion, aparentemente dispersa,
obedece a criterios de temporalidad y espa-
cialidad mitica y ontol6gica, que no siguen el
curso lineal y homogéneo del tiempo histori-
co. Esto es, el poemario lo contradice y trans-
figura, lo que da pie para argumentar que la
estructura estilistica del poemario y el uso del
verso libre se presentan como el producto de
una relacién analégico-mistica entre el hom-
bre y la naturaleza, en cuanto a estructura y
organizacion verbal.

Nabely Figueroa Lee, “Jengibre”(2021).

Los nucleos tematicos propuestos por Terre-
dad organizarse en dos componentes inter-
seccionales: 1) la inmanencia de la vida o la
vida como inmanencia y 2) la conciencia de
la Tierra o el dominio de lo terrestre; que son
codependientes. Acerca de la primera, debe
decirse que, bajo las formas de afinidad que
el yo poético establece con la Tierra, el nticleo
tematico demanda formas verbales, melodias
y ritmos semejantes a las representaciones te-
rrestres en que el hablante lirico considera se
manifiesta la vida. Para dar muestra de ello,
pueden observarse los siguientes versos:

Alguien que he sido o soy, no sé,

oye o recuerda,

si hay algo real dentro de mi son ellos,
mas que yo mismo, mds que el sol afuera,
si es musical la fuerza que hace girar el
mundo,

no ha habido nunca sino péjaros,

el canto de los péjaros,

que nos trae y nos lleva.

(Montejo, 2011: “P4jaros™, 20).

O los versos: “No nos pidas mas forma que la
vida/ tal como vino entre las horas/ del tiem-
po en que crecimos” (23). Desde este tema
principal —la inmanencia de la vida o la vida
como inmanencia— se desprenden subtemas
que no son menos importantes y que pueden
asumirse como partes de una totalidad se-
mantica complementaria: una reafirmacion
del tema general. Pero especialmente se arti-
cula con el segundo ntcleo tematico: la con-
ciencia de la Tierra o el dominio terrestre.
Este puede ser entendido como el puente 6r1-
fico entre el hombre y su mismidad, que per-
mite desdoblar el lenguaje del hablante lirico
y enriquece su multiplicidad de voces. De ahi
que las despersonalizaciones del yo poético,
a nivel sintactico y mistico, actien como me-
canismos para la construccion de una Otre-
dad poliorfica del todo (o la incorporacion
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axiolégica y morfolégica de los distintos ha-
blantes liricos a la totalidad analégica de la
naturaleza y del universo).

En Terredad destaca un aspecto estructural
muy importante: el manejo especializado
de las estructuras gramaticales por parte del
hablante lirico. Tal manejo es clave para
comprender los desplazamientos sintacticos
del sujeto poético para sugerir la voz activa
del Otro. El dominio de las estructuras
sintacticas y gramaticales permite que
el hablante lirico en primera persona del
singular pase en distintos momentos del
poema a ocupar la primera persona del
plural, con el propoésito de expresar un canto
global de la Tierra, una experiencia comun y
universal a los hombres, en la que el yo hace
parte de un nos-otros:

[...]

Hoy amé a Amberes, sobre todo sus
piedras,

porque prohiben el recuerdo.

[...]

Si vuelvo a Amberes no sabré
recordarla,

sus piedras nunca dicen adiés, s6lo
sonrien.

[...]

Amberes es un suefio parecido a ella,
hay que andar silencioso para no
despertarla,

hay que recorrerla con los ojos cerrados
hasta mirarla dentro de nosotros,
entonces es Amberes la que va por el
mar

[...]1y uno se queda,

cuando queremos verla ya estd lejos,
todos los horizontes nos separan.

(Montejo, 2011: “Amberes”, 49.
Las cursivas son nuestras)

Los recursos estilisticos predominantes en
la elaboraciéon de la estructura gramatical
del poema corresponden a la utilizacion de
anaforas, metaforas temporales (estaciones
del afio, en especial, el otofio) y espaciales (la
casa, la aldea, la ciudad), similes, analogias y
simbolizaciones como la vegetacion y la fauna,
que aluden a la diversidad y al canto como
propiedades del lenguaje y de la armonia de la
naturaleza. En este sentido, en un poema como
“La casa” se puede observar como la metafora
espacial de “la casa” y las propiedades
sonoras de la naturaleza son simbolizadas en
la estructura verbal del poema para denotar la
similitud entre la morfologia de la naturaleza
y la morfologia anatémica y espiritual del
cuerpo femenino:

En la mujer, en lo profundo de su cuerpo
se construye la casa,

entre murmullos y silencios.

Hay que acarrear sombras de piedras
leves andamios,

imitar a las aves.

(“La casa”, 47).

[...] En el bosque, quien no ha logrado
ser un arbol,

solo puede llegar de parte del otofio

a pedir unas hojas,

mejor si lleva harapos de mendigo,
algin morral raido, un palo, un perro
y ninguna esperanza.

Vera como lo trata el viento,

cémo su ofrenda le llenara las manos.

(“En el bosque”, 19).

Por dltimo, respecto a los mecanismos
estéticos preponderantes usados en Terredad,
destacamos la indecidibilidad en la palabra,
que en términos ontologicos comprende
lo que es y no es al mismo tiempo. Este
recurso literario fortalece, asimismo, las
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despersonalizaciones del yo poético como
una conexion entre la Tierra y los seres que la
pueblan. El reconocimiento metapoético de la
condiciéon misteriosa del hombre en la Tierra,
la Tierra como puente 6rfico entre el hombre,
su mismidad y los demaés, y la memoria como
reflexion del tiempo, constituyen la materia
poética de Terredad.

Dicholo anterior, se analizaran aqui los poemas
“Solo la Tierra”, “El Dorado” y “Colores” para
entender como las despersonalizaciones del
hablante poético, en tanto mecanismo estético,
construyen las representaciones y el lenguaje
literario del yo y el Otro lirico en la obra de
Eugenio Montejo. ;Qué dimensiones onto-
estéticas constituyen el yo poético de Montejo?
¢Como la busqueda dialéctica del yo hacia la
otredad desemboca en una despersonalizacion
del hablante lirico? Para un poema como
“Solo la tierra”, que gravita en torno al tema
de la inmanencia de la vida, y la respectiva
conciencia de la Tierra, resulta pertinente tener
en cuenta la dimension terrestre-celeste de la
mismidad lirica. En otras palabras, explicar
la unidad y la naturaleza mistica del yo en
relacion con la tierra y el cielo. O lo que aqui
ha sido denominado: el yo como metonimia o
la terredad de lo celeste:

Por todos los astros lleva el suefio
pero s6lo en la tierra despertamos.

Dormidos flotamos en el éter,

nos arrastran las naves invisibles

hacia mundos remotos

pero sdlo en la tierra abren los pdrpados.
La tierra amada dia tras dia,
maravillosa, errante,

que trae el sol al hombro de tan lejos

y lo prodiga en nuestras casas.

Siempre seré fiel a la noche
y al fuego de todas sus estrellas
pero miradas desde aqui,

no podria irme, no sé habitar otro paisaje.
Ni con la muerte dejaria

que mis cenizas salgan de sus campos.
La tierra es el unico planeta

que prefiere los hombres a los dngeles.
Maés que el silencio de la tumba

temo la hora de resurreccién

demasiado terrible

es despertar mafiana en otra parte.

(Montejo, 2011: 21.
Las cursivas son nuestras).

Esta dimension “terrestre-celeste” del yo
construye una conexion analoga entre el
mundo onirico y el mundo astral; entre el
mundo espiritual o metafisico y el ambito
terrestre o tangible. Un verso como “por todos
los astros lleva el suefio” se abre asi al viaje y
refiere el movimiento semejante que realizan
los cuerpos humanos y los cuerpos celestes,
en cuyo tiempo y espacio atemporal lo irreal
parece ser posible, puesto que las leyes
gravitacionales desaparecen y otra logica
distinta a la razon parece fundarse: “Por todos
los astros lleva el suefio”, “Dormidos flotamos
en el éter/ nos arrastran las naves invisibles/
hacia mundos remotos” (21).

Pero si bien el sujeto lirico se siente atraido
por la naturaleza externa del espacio y por los
elementos celestes que integran y componen
el firmamento, pone siempre a la Tierra en
un primer plano; no como mero espacio
geografico, sino como punto de partida y
aterrizaje existencial de los hombres, lo que
le otorga un lugar privilegiado y un sentido
metafisico entre los demds planetas: “pero
solo en la tierra despertamos”; “pero solo en la
tierra abren los parpados”; “la tierra es el tinico
planeta/ que prefiere los hombres a los angeles™
(21). Como consecuencia, el yo poético crea
un lazo de igualdad y semejanza con la Tierra.
Tanto asi que la personifica metonimicamente
al agregarle atributos y cualidades humanas:
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Fuente: Fotografias tomadas por Enrique Hernandez D'Jesus e intervenidas por Eugenio Montejo.
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“maravillosa” y “errante”. La siguiente imagen
resalta con mayor claridad lo afirmado: “que
trae el sol al hombro de tan lejos/ y lo prodiga
en nuestras casas” (Ibid.). La importancia que
el yo poético concede al planeta Tierra indica
de manera implicita el vinculo de fraternidad
y la condicion de simetria que hay entre el ser
humano y la totalidad del mundo.

Es la cuarta estrofa de “Solo la tierra”, no
obstante, la que evidencia los versos mas
emblematicos del poema, y que, a su vez,
engloban la cosmovision analoga del mundo
del hablante lirico. Es una estrofa significativa
porque captura el sentimiento contradictorio
en el que se encuentra inmerso el poeta:
su sentimiento ambivalente por el espacio
estelar (lugar relacionado con lo divino o
trascendente) y por el planeta Tierra. Se trata
del desvanecimiento que permiten la noche
astral y la Tierra como nido, como el hogar de
los hombres:

Siempre seré fiel a la noche

y al fuego de todas sus estrellas

pero miradas desde aqui,

no podria irme,

no sé habitar otro paisaje.

Ni con la muerte dejaria

que mis cenizas salgan de mis campos.
La tierra es el tinico planeta

que prefiere los hombres a los angeles.

(Ibid.).

Es asi como la dimension terrestre-celeste del
yo se contrapone al yo racionalista ilustrado,
e incluso romantico, que objetiva y resta
valor axiolégico y estético a los elementos
organicos que integran a la naturaleza. Por
otra parte, se dird aqui que los procesos de
despersonalizacién implementados por el
hablante lirico para construir dialécticamente
al yo y al Otro lirico se evidencian en dos
niveles de ficcionalizacién: uno gramatical y

uno mitico-poético. Este ultimo corresponde
a la experiencia comtn que acontece en todos
los hombres. La despersonalizacién a nivel
mitico-poético, en lo que respecta a la Otredad,
puede describirse como “despersonalizacion
universalizante”, que el hablante lirico realiza
a través de la expresién poética y el caracter
onto-mitolégico del ser humano, puesto que
se refiere al origen, a la condicién metafisica
del ser y al lugar de este en el universo. Tal
aspecto forma parte de la dimensién mito-
poética de la especie humana, una dimension
que trasciende a la especie y le da un valor
simbolico y semantico en el planeta Tierra.

La experiencia onirica es la clave para
entender el nexo del hablante lirico con toda la
especie humana y los habitantes de la Tierra,
puesto que son los suefios los que le brindan
al ser humano la posibilidad de abrirse a
otros mundos “remotos” y “exéticos”; a
otras realidades alternas y posibles. Mundos
y realidades que, a menudo, nada tienen que
ver con las convenciones de la razon positiva
y la légica instrumental. En efecto, el hablante
lirico se reconoce en los Otros; se vincula
oniricamente a los demas seres, que también
suefian y son arrastrados por todos los astros.
Sobre esta conexién del ser humano con la
imaginacion y los suefios, Eugenio Montejo
(1981), en su libro de ensayos El cuaderno
de Blas Coll (en cuyas paginas reflexiona
lingiiisticamente sobre la metaliteratura del
lenguaje literario), sefiala que:

Don Blas aseguraba que la oposicién
sujeto-predicado era el molino de viento
que la imaginacion tomaba por gigante.
Decia que mejor llegaria a expresarse
el que se guiara por el lenguaje de los
pdjaros, y fuese del sonido a la idea,
y no de la idea al sonido siguiendo los
recovecos tramposos de la légica (18.
Las cursivas son nuestras).
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A nivel gramatical, la despersonalizacion
del yo poético queda manifiesta mediante la
estructura sintdctica que conforma el poema.
El hablante lirico ejecuta desplazamientos
sintacticos que permiten su desdoblamiento
gramatical a lo largo de cada estrofa: “[...]
¢quién quedara conmigo al final de la
noche?/ [...] nos queddbamos mudos hasta
que despertaban de otro tiempo” (67). El yo
poético, por consiguiente, después de referirse
a la soledad y al destino de la vida mediante
la primera persona del singular, se traslada
hacia la primera persona del plural, con el
propdsito de efectuar no solo distintas voces
de si mismo, sino las voces de otras personas
o0 sujetos liricos que también viven y sienten
la misma experiencia. De modo que es posible
notar que en la primera estrofa el hablante
refiere su mismidad a través de un “nos-otros”
sujeto a una totalidad abierta y cambiante.
Por ejemplo, la expresién “despertamos” es
una flexion del verbo transitivo despertar,
conjugado en tiempo presente, y su numero
refiere la primera persona del plural. En dicho
verbo, se encuentra incluida no solo la voz del
hablante lirico, sino la totalidad de la especie
humana: la universalidad de su Otredad. El yo
poético se incorpora en el todo y a través de
él hablan los demds. Esto puede verse en el
poema “Terredad”:

Estar aqui por afios en la tierra,

con las nubes que lleguen,

con los péjaros,

suspensos de horas fragiles.

A bordo, casi a la deriva,

mas cerca de Saturno, mas lejanos,
mientras el sol da vuelta y nos arrastra
y la sangre recorre su profundo universo
mas sagrado que todos los astros.

(27).

Asimismo, en la construcciéon “dormidos
flotamos” se observa un desplazamiento
sintactico del hablante lirico, una pluralizacion

del lenguaje que no tiene otra funcion que
expresar un hecho universal presente en
cada ser humano. Al final del poema, sin
embargo, se advierte que el hablante lirico
retorna sintacticamente a su mismidad, con
el propésito de expresar un pensamiento
particular e individual, ya sea por medio de
un verbo futuro simple en primera persona
del singular (“seré”, “irme”, “temo”), o
por la intencién poética que el sujeto lirico
quiera agregar de modo personal al canto
poético. Esto nos ayuda a inferir que hay una
conciencia ética y estética del yo, pero esta
sera referida mediante otros actantes liricos.
O bien puede sefialarse que el yo esta en una
relacién inmediata con este, en participacion
lirica con los demas seres vivos que pueblan
el planeta Tierra. En consonancia con la
estructuracion del yo, hay otros poemas en
los cuales el hablante lirico se expresa solo

EUGENIO MONTEJO
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ANTONIO LO
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desde la primera persona del singular. Es el
caso del poema “Creo en la vida”, puesto que
al empezar el titulo con un verbo conjugado
en tiempo presente de la primera persona
del singular (“creo”), ya brinda elementos
que permiten evidenciar desde dénde se va
a expresar la voz lirica y desde qué sujeto
poético se enunciara el canto. Por su parte, en
el poema “El Dorado” el caracter simétrico
y singular coexiste entre la mismidad y la
alteridad humana:

Siempre buscabamos EI Dorado
en aviones y barcos de vela,

como alquimistas, como Didgenes,
al fin del arco iris,

por los parajes mas ausentes.
Unos caian, otros llegaban,

jamas nos detuvimos.

Los hombres del pais Orinoco
nunca elegimos otra muerte.

Perdimos aiios, fuerza, vida,
nadie sofié que iba en la sangre,
que éramos su espejo.

El oro del alma profunda

a través de las voces

que nos inventaban los rios

en el rumor de las aldeas.

El Dorado que trae el café

a la luz del Caribe

con sus soles a paso de bueyes.
Jamas lo descubrimos,

No era para nosotros su secreto.
Los hombres del pais Orinoco
teniamos raza de la quimera.
(30. Las cursivas son nuestras).

En una primera lectura de “El Dorado” se
podriaresaltar la ambicién de riqueza y fortuna
que desperto en los hombres del Occidente la
leyenda de una ciudad construida en oro, que
aparentemente se encontraba en alguna parte
remota del continente americano; para ser mas
exactos, en el territorio que hoy denominado
Colombia?®. Pero otra mirada al poema sefiala
que la leyenda denota algo mas profundo y
espiritual, pues revela una riqueza interna del
espiritu humano, el valor y la gallardia de los
hombres que exploran e indagan el mundo
tangible y metafisico, que buscan sus propios
mitos al desafiar sus temores: “Nadie sofi6 que
iba en la sangre, /que éramos su espejo. /El
oro del alma profunda/ a través de las voces/
que nos inventaban los rios/ en el rumor de las
aldeas” (30).

La afinidad que siente el yo poético por los
expedicionarios y aventureros posibilita me-
diante la estructura sintactica (tiempos y mo-

2 El Dorado, como recuerda Genaro Rodriguez (2007), es una ciudad
legendaria, supuestamente construida en oro, ubicada en el territorio
del antiguo virreinato de Nueva Granada. La leyenda se origina en
el siglo XVI, en Colombia, cuando los conquistadores espafioles
tienen noticias de una ceremonia ubicada al norte, donde un rey se
cubria el cuerpo con polvo de oro y realizaba ofrendas en una laguna
sagrada. La supuesta existencia de un reino dorado motivé numerosas
expediciones y se mantuvo vigente hasta el siglo XIX.
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dos verbales del hablante lirico) la actualiza-
cion del tiempo histérico de los conquistado-
res espafoles del siglo XVI a un tiempo mas
cercano. En este caso, un tiempo pretérito im-
perfecto —“buscdbamos”—, donde el hablante
lirico habita gramaticalmente. Es como si el
tiempo remoto se estrechara y permitiera que
los expedicionarios espafioles, piratas, habi-
tantes del pais Orinoco y el yo poético estu-
vieran en una simultaneidad espacio-temporal

., €«

al buscar el mismo objeto, “El Dorado”: “ja-
mas nos detuvimos”; “jamas lo descubrimos”.
Esta operacion de los modos y tiempos verba-
les permite la construccion de un sujeto plu-
ral que convive simultdneamente en distintos

tiempos historicos con los Otros.

El hablante lirico fragmenta el lenguaje desde
un principio y habla desde la primera persona
del plural con el propésito de construir la

Fuente: Fotografia tomada por Enrique Hernandez D'Jesus e intervenida por Eugenio Montejo.
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alteridad de aquellos hombres aventureros
con quienes siente un vinculo de familiaridad
y reciprocidad: “Siempre buscabamos”,
“jamas nos detuvimos”, “los hombres del
pais Orinoco/ nunca elegimos otra muerte”,
“perdimos afios, fuerza, vida”, “los hombres
del pais Orinoco/ teniamos raza de la quimera”
(30). Asi mismo, la naturaleza, como fuente
de formas, sonidos y melodias, tiene un papel
fundamental, debido a que interviene en la
construccion de imagenes y voces liricas que
acompafian el canto del poeta al integrar la
musicalidad del paisaje: “las voces que nos
inventaban los rios/ en el rumor de las aldeas”,
“El Dorado que trae el café/ a la luz del Caribe/
con sus soles a paso de bueyes” (30).

Es sabido que el rio, como corriente de
agua natural que fluye de modo permanente
y que produce distintos sonidos conforme
a la corriente que sigue, corresponde a un
elemento sonoro o musical de la naturaleza,
y en efecto, deviene en generador de voces
liricas que ayudan a construir la polifonia
del poema. En “Colores” puede observarse
como la mismidad y la otredad, el orfismo y la
totalidad, se entrelazan y conforman un solo
tejido semantico:

[...]la luz musicalmente los unia.
El trépico fue siempre otro planeta.

[...] miraban los deseos del azul,
la soledad del verde.

El mar tendido ante sus costas

no cesaba de orearse.

Nunca el invierno se llevé las hojas
ni el rumor de los bosques.
Sofiaban un Partendn salvaje

entre sus palmas.

En sus voces hablaban los pastos
batidos por el viento,
era visible un paso de arco iris

tras de cada palabra.

Buscaban a Dios en las cosas

bajo una forma de color,

eran cuerpos negros en un aire blanco,
blancos en un aire negro,

jamds falté la luz para mezclarlos.

El trépico fue siempre otro planeta
muy lejos de este mundo pero cerca del
sol.

(45-46. Las cursivas son nuestras).

Predomina en “Colores” la relacion intima
entre la palabra poética y la musica, un
vinculo artistico que puede ser entendido, si es
permitida la metafora, como columna vertebral
de la escritura de Montejo. En cierta forma,
esta metafora remite a la figura arquetipica
del orfismo como presencia continua para
la configuracion de la armonia musical y
el equilibrio verbal transmitido subyacente
en los poemas. En segundo lugar, destaca
la sinestesia como constitutiva de los vasos
comunicantes que coexisten entre los distintos
sentidos humanos. En otras palabras, la fusion
y correspondencia sensorial de la percepcion
cognitiva del hombre: “eran cuerpos negros en
un aire blanco”; “blancos en un aire negro”;
“la luz musicalmente los unia”; “miraban
los deseos del azul”; “la soledad del verde”;
“jamas falto la luz para mezclarlos” (45).

En este poema resulta mas que evidente
el caracter analogo de la vida en el trépico,
la correspondencia metafisica entre los
elementos de la naturaleza y el nativo del
Caribe, cuya correspondencia incide en la
construccién sintactica y mistica del yo y el
Otro. En este sentido, la mismidad y la Otredad
del nativo forman parte del paisaje tropical, de
los colores y la onda rumorosa que envuelve
el ambiente salino y la atmosfera que modela
el mar. Asi evidenciamos, desde luego, una
simultaneidad y una complementariedad entre
la alteridad del yo y el yo de la Otredad. O
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Manuscritos de Eugenio Montejo. Foto: Martha Viana.

lo que es decir, coexiste en la individualidad
del yo una pluralidad y un didlogo constante
con su otredad interna. Y lo mismo sucede
con la alteridad, puesto que hay en esta un
reconocimiento ontolégico y psicologico de
su propia individualidad. Las propiedades de
la naturaleza tienen voces y las expresan a
través del lenguaje equilibrado y armonioso
de la musica: “El canto de los pajaros/ que
nos lleva y nos trae”, “la luz musicalmente los
unia” (45).

Asi mismo, la presencia de lo divino ocupa
un lugar importante en la trascendencia del
paisaje del tropico y de sus habitantes, que
buscan a Dios en las formas del color, en la
pintura mévil que inventa el verde del bosque,
el azul espumoso de las olas, el Partendn de las
palmeras, la luz musical, y el negro y el blanco
del aire y de los cuerpos, como lo indica el

poema. De acuerdo con el sujeto poético, la
nocion de totalidad tropical parece estar unida
por una sola armonia; compuesta de formas,
ritmos, sonidos y colores provenientes del
paisaje. Segtn el hablante lirico, por esta
razén la region Caribe es un lugar distinto al
resto del mundo, como si el trépico adoptara la
representacion de un pequefio paraiso en cuyo
suelo y horizonte la vida pareciera perdurar:

El mar tendido ante sus costas
no cesaba de orearse.
Nunca el invierno se llevd las hojas
ni el rumor de sus bosques.
Sofiaban un Partenon salvaje
entre sus palmas.

(45).

Puede inferirse que en Terredad el tropico
inventa su propia alteridad orgéanica, donde
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el paisaje dibuja las formas, el mar y las
voces que componen al Otro lirico. Es decir,
lo orfico y el todo tienen su principio y
fundamento en el sujeto y el paisaje tropical.
En relacién con lo anterior, para evidenciar
con mayor claridad la Otredad que construyen
las despersonalizaciones del yo poético, estos
versos del poema “Colores” ilustran cémo
la naturaleza se incorpora en el hablante
lirico, multiplica sus voces, le brinda las
imagenes y la sensibilidad del paisaje: “en
sus voces hablaban los pastos/ batidos por el
viento,/ era visible un paso de arco iris/ tras
de cada palabra/” (45). En sintesis, puede
decirse que las representaciones estéticas de
la alteridad en el poemario se construyen a
partir de la fragmentacion lingiiistica de los
hablantes liricos que aqui se han revisadi y
cuyo desdoblamiento lingiiistico y simboélico
sobrepasa la dimensién humana e implica en la
psicologiadel hablanteunavisién cosmogonica
y soteriologica de la naturaleza, de lo real y
los deméas. Puede entenderse asi entonces
como el mecanismo de despersonalizacion y
la dialéctica celeste-terrestre han construido
un lenguaje lirico armonioso y el pensamiento
analdgico del Otro poético, cuyo sistema
lingiiistico y simbolico adopta la morfologia y
las representaciones melddicas presentes en la
tierra. ¢ Como la materialidad 6rfica del yo y el
Otro se abre a la totalidad? ;Cémo da cabida
a una conciencia “poli-6rfica”, que trasciende
la mera representacion formal o estilistica del
Otro lirico? Estas preguntas son motivo de

una proxima indagacion sobre la onto-poética
de Terredad, de Eugenio Montejo, y sobre el
yo/Otro como camino hacia una ética/estética
de la totalidad.
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