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VIDEO INDEPENDIENTE E INFORMACION

Na ncy D‘faz |_g'm~a Raga

/l a autonomia de un arte esta en

las producciones de sentido y en
las formas signifcantes creadas
con los medios que sélo le pertenecen a
él. El significado que desfile le es entonces
especifico.”

Jean Mitry.

Sin lugar a dudas estamos frente a una
nueva configuracion de lo social, que hace
que ia reiacion con ios medios (masivos o
no), en especial con los audiovisuales,
varie, ponga a la luz y resignifique estas
nuevas formas de contacto. Teniendo en
cuenta esto, la problematica debe ser
abordada (y ya existen varios intentos de
ello) desde un enfoque transdisciplinario,
intentando dar cuenta de los fenémenos
sociales que estan detras de los indicios.
Es necesario repensar el objeto en tanto
relaciones constitutivas de la problematica

que uno quiere abordar.

A mas de tres décadas de su aparicion, el
video llegé a ocupar merecidamente un
lugar importante dentro del espacio audio-
visual latinoamericano. Mas que un
mecanismo para registrar, almacenar y
reproducir mensajes (que entre otras cosas
también es) sobrepasa o tecnoldgico, para
convertirse en un potencial expresivo,
dando pie a un lenguaje audiovisual (icono-
auditivo).

Si adherimos a la hipdtesis de que los
‘espectadores’ tienen una cierta relacion
con la sociedad a través de la pantalla
(fenébmeno bastante estudiado en esta
ultima década), los realizadores de video,
en especial los realizadores de video
independiente, también se relacionan con
lo social pero mediante la cAmara. Es una
forma distinta de ‘vivir’ la ciudad; a través
del lente no sélo la ven sino que opinan
sobre ella, construyéndola y resignificandola
a la vez. Partiendo de él hacen un recorte



plasmando un juego de significaciones que no comparte estructuras previas (salvo por
su clasificacion dentro de un género, por ejemplo), sino que posee su propia légica,
analizable al interior de cada video o pelicula. Son sus formas de ponerse en contacto,
tanto con ‘la realidad’, consigo mismos y con los otros. En este plano nos encontramos
con construcciones diversas, que se alejan y se acercan a la vez a lo convencional. -

Si de por si la imagen estalla los sentidos posibles, bajo ciertas condiciones dicha
potencialidad se intensifica. Este es el caso, por ejemplo, del video independiente
en Latinoamérica, donde se instala una nueva relaciéon con la informacion.

El camino de la informacién a los sentidos.

Una de las actuales discusiones en tomo a los medios audiovisuales, es su capacidad
para llevar a la gente de su casa al mundo. Informados del méas alla, pero
desinformados del méas aca, del barrio, de la esquina, de su casa...

Esta idea de informacién responde a dos presupuestos: uno, la mundializacion
posibilitada por las nuevas tecnologias, en una superacion y modificacion de las
coordenadas tradicionales de tiempo y espacio; dos, se encuentra apegada a la idea
tradicional de informacién, en tanto que el concepto alude a su cercania y casi
fusion con la noticia: ya que informar es dar noticia. Y de aqui a concebir que todo
gira en torno al conocimiento de un hecho, que afecta a muchos, sobre todo a ciertos
intereses sociales, con calidad de actual, hay un paso.

Replantearnos si toda produccién audiovisual, todo discurso y todo medio comparten
las mismas caracteristicas en su relaciéon con la informacion, aporta indicios para
construir modos diferenciados, si fuera necesario, para cada construccién discursiva.

La idea tradicional de informacion resefiada se acerca a una construccién que tiende
a lo mecanico y lineal; donde la busqueda de la receta en la repeticion es la tnica
salida para mantener el nivel de actualidad y de cobertura total. Es una suerte de
tecnificacion extrema de la imagen (y por lo tanto del imaginario), donde los sujefos
encuentran escasas formas de ser, y donde su expresion cultural no se realiza
plenamente.

En la actualidad, las nuevas tecnologias de comunicacion instalan nuevos regimenes
discursivos donde, a la vez, se modifican los regimenes del saber. Las nuevas

configuraciones ponen en juego transformaciones en las relaciones que establece la
nercepcion. el saber y la narracion. De igual manera, también se redefinen las
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relaciones entre lo material, lo artificial-ficcional, y la puesta en escena del cuerpo.
Estas modificaciones llevan a desplazar, como dira Alain Renaud (Renaud, 1990),
la discusion sobre la imagen a los nuevos "regimenes de visibilidad".

El problema, para algunos sectores, ya no es la escasez de informacion; sino la
sobresaturacion. Sin embargo, esta realidad es de unos pocos, no del comun de la gente,
aunque también hayan transitado hacia niveles progresivos de mayor informacion.
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A partir de esta nueva configuracion social, el lenguaje audiovisual se presenta
como el lenguaje natural (si es que existe un lenguaje natural, no artificial), donde lo
que muestra es ‘la verdad' y la anica forma de acceder a ella. La apariencia revela
una informaciéon mutada en cotidianeidad, donde ya no se presenta en la pantalla
algo externo al sujeto, sino su propia rutina diaria.

La narracion que los medios audiovisuales entablan con los sujetos, reconstruye
una historia. Pero existen otras historias que reclaman por ser escuchadas y que
eligen el mismo lenguaje para narrarlas. El mismo lenguaje, pero diferentes formas
y motivos. '

Dei otro iado, en oiro tipo de practicas y experiencias audiovisuaies, el sujeto juega
con su imaginario, en tanto sujeto cultural. Estas producciones audiovisuales/
culturales dan espacio a un nuevo concepto de informacion. Una informacion que
no es solo dato, sino que se funde con lo sensible y con los sentidos, a través de la
creacion.

Cada uno de ellos, y de muchos mas, dan cuenta de otros relatos. Miradas
diferenciadas que no encuentran correlato, tal vez, en los llamados medios masivos.
Entre una y otra, el gradiente es inmenso.

No estamos afirmando que la gente no encuentre en la television modos de
representacion e identificaciones de los cuales apropiarse. Un ejemplo muy
contundente de ello son todos los estudios sobre el melodrama y la telenovela en
Latinoamérica. Pero tampoco todo tiene cabida. Y no nos encontramos soélo frente a
problemas de contenido, sino también de forma (binomio poco explicativo si nos
quedamos en una lavada oposicion superficial). Cuando hablamos de contenido, no
solamente nos referimos a las tematicas, sino a los discursos sociales que cobran
vida a partir de uno o varios nombres, resignificandose en sus usos y sus
apropiaciones. Hablamos de los relatos y las narrativas puestas en circulacion,
‘conteniendo’ no unicamente historias, sino también historia (en singular) y referencias.
Cuando mencionamos las formas, decimos mucho mas que los formatos. Aquellos
modos de decir, que ya de por si ‘hablan’y que no son inodoros, incoloros ni insipidos
a pesar de su apariencia. Dan cuenta de mucho més de lo que se presenta la pura
percepcion. Y es asi que ni contenido ni forma se pueden entender separados, se
funden y se entremezclan de manera indisoluble.

Buscando sentidos

Los retos expuestos nos enfrentan a la especificidad de la imagen, la polisemia, el
entrecruzamiento de lo denotado con lo connotado, el efecto de realidad, esa
capacidad frente a un aparente significante igual de anexarle otros significados.
Escurridiza, y sin embargo encuentra anclajes muy concretos en una nueva forma
de percibir que se esta instaurando.

¢ Que es lo que hace diferente al video independiente de otras producciones audiovisuales,



Si de por si la imagen estalla los sentidos posibles, bajo ciertas condiciones dicha
potencialidad se intensifica. Esta capacidad expresiva encuentra su mayor exploracion
en un ambito de creacion y libertad. “Video independiente”, dice un productor
mexicano, es todo aquel que se realiza fuera de cualquier control y estructura de
poder, lIAmense econdémicas, politicas o institucionales. El video es un espacio abierto
para la libertad de expresion™ |

Superando toda primera analogia, el video se instala no en la representacion de un
mundo en imagenes, sino en la constitucion de un mundo nuevo expresados por
ellos, a imagen de lo real.

n base en la discusién dada sobre forma y contenido, lo que varia no es el
caparazon, sino la estructura narrativa y la Iéglca del relato, asi como las estrategias
argumentativas. La construccién no se realiza fuera de los medios que también
utiliza la televisién (llamese planos, encuadres, montaje, angulos de toma,
iluminacién, musicalizacién, etc.), sino a través de ellos, pero en una busqueda
incansable de combinaciones que no se entienden en la sumatoria, sino en una

nueva dimension.

En una suerte de inventario, en México, Argentina y toda Latinoamérica nos topamos
con videos de "contrainformaciéon" que denuncian lo unilateral de las noticias
televisivas; ficciones y documentales que expresan miles de subjetividades que no
concuerdan con la estructura de la televisién, donde mayoritariamente asistimos a
un discurso del poder, de la moral y hasta del "sentido comun”. Y sobre todo al
rompimiento de la categoria de género como algo estatico, esto es demostrado por
las diversas producciones que festejan las hibridaciones geneéricas.

Video y creacién, dos realidades que conviven y se incrementan mutuamente
Creacion en tanto produccion y transformacion, no como pura invencioén de la nada.
Creaci6n dentro de parametros y contextos reales, pero sin la atadura de lo prefijado.
Emergente y residual® a la vez.

Ante esta realidad, no hay que dejar de enunciar que el video sigue siendo, por lo
menos en Latinoamérica, una actividad de minorias hacia'minorias, aunque en continuo
crecimiento. Y tampoco olvidar que este crecimiento no se da en contra de la television,
sino en un continuo didlogo. Haciendo alusi6n al titulo de un articulo de Carmen Gomez
Mont, el video constituye una revolucién en laimagen, en la palabray en la television.’

1 Figueroa, Jaime en Avila, Emilio, y otros (1995). El video en Mexico , SEP CETE, Grupo Editorial Interlinea
D.F. México. pag.74

2 Teniendo en cuenta las categorias empleadas por Raymond Williams (1980) en Marxismo y Literatura,
Peninsula, Barcelona.

3 Goémez Mont, Carmen (sep-abril de 1991). “El videof una revolucién en la palabra, en laimagen y en la
televisién” en Comunicacién y Sociedad, No. 10/11, Guadalajara.



Retomando lo planteado al comienzo del texto, los procesos comunicativos no pueden
estar aislados de una concepcion que los incluya dentro de un contexto social. Es asi
que los posibles cruces que hemos intentado realizar no se pueden explicar si no
contemplamos desde qué posicionamientos hablan los realizadores. Este estudio no
agotado, nos da cuenta de la estrecha relacion de las producciones y las concepciones
de éstas, con las condiciones objetivas de existencia y su actualizacion. Es decir que lo
dicho por los realizadores da cuenta de algo mas que las puras imagenes y palabras.

Una aproximacioén a los videos independientes

Algunas conclusiones de la investigacion realizada sobre las formas de produccion
de video independiente, arribaron a la identificacion de dos clases de videos, los
cuales brindan indicios de las construcciones discursivas, con base en los sentidos y
significados, mas no informaciones, que los textos audiovisuales proponian.

El video tipico que ocupa el primer modelo muestra una propuesta audiovisual
innovadora. No responde a parametros clasicos, sino que su estructura es creacion
del propio videasta, autor de la obra.

Otro rasgo distintivo y quizas el mas sobresaliente, es el rol activo que asume el
videasta en el video. El productor protagoniza la totalidad de la propuesta audiovi-
sual; esto incluye el estar fuera de camara (como todos los realizadores) y la puesta
en escena misma, convirtiéndose en autor-personaje del discurso del video.

Se constituye, por lo tanto, una doble apuesta: una desde la creacion y puesta en
pantalla de elementos nuevos o relacionados de diferente manera; la otra, en la
exposicion del propio cuerpo del agente como medio discursivo de la propuesta
audiovisual.

Dificilmente estos videos encuentran una clasificacion de género donde ser incluidos.
Tal vez, el .rétulo contenedor (por lo amplio y a la vez un tanto inespecifico) sea el
videoarte. Sin embargo, mucho de lo que se muestra puede ser tenido en cuenta
como ficcién, pero sobre todo como documental o testimonial. Es cierto que no
responden a los canones clasicos de estos ultimos géneros, pero sin duda dan cuenta
de una ‘realidad’, documentandola e inmortalizandola en una cinta magnética de
registro audiovisual.

La propuesta que presenta su rasgo central en el protagonismo del autor, esta
constituido, ademas, por tres rasgos densos que se derivan de la caracteristica cen-
tral enunciada. Asi, este tipo muestra una busqueda discursiva desde la innovacion;
una apropiacion de la pantalla por parte del productor y del receptor; y por altimo,
una propuesta de lectura del discurso flexible.

Este juego interno-externo es posible gracias a la optimizacion de los recursos que
potencialmente propone lo audiovisual. Es asi que, materialmente, los espacios se
complementan entre los espacios visuales y los auditivos, en una relacion de




complementan entre los espacios visuales y los auditivos, en una relacién de
importancias compartidas.

El video incluye al productor y al receptor en el mismo discurso. Una prueba de ello es
el protagonismo del autor ya enunciado, incrementandose,con la funcién de los

personajes, ya que incorpora una mirada diferenciada al discurso, al ser los personajes
y el autor la misma persona.

Ello se complementa con la participacion otorgada al publico. Los espacios que se
vivencian son extensiones del espacio de la pantalla al espacio del receptor. La
relacion con él se presenta como una inclusion participativa, desde la emocién y la
finalidad o el objetivo del discurso. Para lograr tal fin, se construye el video como
una apuesta expresiva, donde lo comunicativo y la estética estan puestas en la
creacion artistica.

La segunda propuesta audiovisual identificada en la investigacién, se presenta
ambiguamente entre lo que se repite y lo que se innova, volviéndose original. Por
ello se utilizan algunos elementos de otros textos o discursos audiovisuales clasicos,
para recrearlos con la incorporacién de creaciones propias del videasta. Este cruce
no produce un collage, como algo desarmado y sin unidad, constituido de piezas
diversas; por el contrario, se produce un nuevo discurso con unidad y diferenciado
del resto. :

Los dos tipos de videos independientes que fueron identificados, no presentan en su
conformacion indicios que demuestren que la categoria tradicional de informacion
pueda ser tenida en cuenta. Sin embargo, rediscutir los mismos videos bajo la
articulacion de sentidos y significados, que también brindan elementos que nos
‘informan’ pero bajo diferentes modos, abre caminos que muestran diversas maneras
de aproximarse a la comunicacién audiovisual. De aqui en adelante, nuevos retos
nos enfrentan a la rediscusién de las construcciones sociales de sentidos
audiovisuales.
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