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RESUMEN

Este estudio centra su atencién, y pretende comprender, los sentidos que se produjeron socialmente
en el consumo de la llamada musica “solle” en Cartagena durante los afos setenta y ochenta. Dichos
sentidos se inscribieron en practicas culturales que partieron de la oferta identitaria hecha por la
produccioén discografica venida de Estados Unidos y Europa v por los medios de comunicacién, en
especial, la radio local y que dieron lugar a la emergencia una comunidad urbana de jévenes que
imaginaron la ciudad de una cierta forma v su relacién con la cultura - mundo. Esta comunidad fue
conocida entonces como “solles”, una palabra que es contraccién de sollado o arrebatado. Sentidos
que, a su vez, se inscriben en un territorio virtual y, en esa lgica, superan las fronteras nacionales
para conectarse con coordenadas planetarias de identidad juvenil mediadas por la musica. Para
pensar el fenémeno se adopta un doble enfoque: la sociologia de la cultura vy la historia social de
los medios e interrogar las condiciones en que se dio la relacién identidad juvenil — cultura mundo
— dindmicas urbanas. Para ello se seleccionaron informantes clave para llevar a cabo historias de
vida, lo que se apoy6 con labor de archivo de prensa, andlisis del contexto mediante fotografias,

entre otras actividades.
Palabras clave: Identidad juvenil, cultura - mundo, dindmicas urbanas, “moda solle”.

ABSTRACT

This article concentrates on the sensations that “solle” music produced in Cartagena in the seventies and
eighties. This music joined with social and cultural practices that responded to a trend originated in
the United States and Europe that took young musicians to show their local identity in a similar way
to the one they were receiving via international mass media and also via their local radio. This trend
generated an urban community consisting of young people who imagined the city in such a manner
that could exemplify the relationship these youths had with their own culture and with the world. This
generation was called “solles”, a word that in Spanish is a contraction of “sollado” or “arrebatado”
(crazy). The sensation of this music also joined a virtual territory. This way, it surpasses the national
frontiers and it connects with worldwide trends of young people identity mediated by music. To examine
this phenomenon, we adopt a dual emphasis: the sociology of culture and the social history of mass
media. Our purpose is to study in depth the conditions that generated this cultural identity and to
observe which was the urban dynamic that allowed these young people to be in touch with the world. In
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| Festivalde Fonomimica

\¢ El Grupo Cultural “‘Gabriel
Garcia Marquez”’ del barrio
Olaya Herrera, sector Rafael
Nunez, realizar4 el 27 de noviem-
bre préxlmo el Primer Festival
de Fonomimica. El festival esta
programado para iniciarse desde
las 10 de la manana en la Calle del
Tancon y reunird los grupos de
fonomimica de la ciudad y fo-‘
nomimicos partlculares entre
otros cuentan el grupo ‘‘Caos’' del -8
Barrio Santa Maria, ‘‘Renovacién
Cultural” del sector Santa Maria,-:'-._
“Comité Artistico” del barrio,-_‘
Rafael Nunez, el grupo ‘‘Pasport-

, el fonomimico Saril Star y ae-
tuaran ademas grupos deteatroy
. danzas de la ciudad.

Festival de fonomimica en el barrio Olaya. 17 de septiembre de 1983.
Participacion del grupo Kaos del barrio Santa Maria

order to support our analysis, we have examined relevant information coming from personal experiences,

newspapers, archives, and photography, among others.

Key Words: Young people Identity, culture — world, urban dynamic, “sole fashion”.

Tomada del periédico El Universal.

e Abordar el “solle”: aspectos conceptuales y teéricos

El proposito general de la investigacion en que se basa este articulo consistio
en comprender las relaciones entre comunicacién y cultura dadas en el
fenémeno urbano de una ciudad caribefia como Cartagena. En la mencionada
relacion, deviene la formacion de las identidades juveniles, lo que, define en
buena medida el cardcter del trabajo realizado. Identidades que, ademas, se
forman a partir del consumo de los medios de comunicacién y su oferta
musical que, en los afios setenta v ochenta en Cartagena, era circulada
principalmente por la radio, asi como por la televisién v el cine en menor
medida. De entre todas las ofertas musicales consumidas por los jovenes de
entonces, la llamada musica “solle” o musica americana, se constituye en
un clave referente practico, debido a que supuso una ruptura en los modos
de ser joven en Cartagena, frente a clertas marcas tradicionales inscritas en
codigos catolicos, rurales y machistas.
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Esta tension entre los modos de ser, ocurria ademas, en una ciudad
que experimentaba ciertas dindmicas urbanas como la modernidad, la
desterritorializacién y la hibridacion (Barbero, 1994) v que, en virtud de los
medios comenzaba a formarse, en cabeza de ciertas formas de ser joven, una
imagen de lo que comenzaba a significar el mundo. O para precisar, la musica
“solle” ofrecia pistas concretas para imaginar la globalizacién y la conexion
de diversas coordenadas juveniles que coincidian en précticas culturales en
distintas partes del mundo (Chica, 2005). Estas dindmicas urbanas, a su vez,
visualizan en el marco del fenémeno urbano la diferencia entre espacio y lugar.
Tenemos que el espacio se construye v el lugar se usa, se habita (De Certeau,
1984; Martin — Barbero, 1987). Es asi como la ciudad no fue construida
para los jovenes, ni para los “solles” que habitaban los sectores populares.
No obstante, el “solle” imaginé, usd, habit¢ y le dio sentido a la ciudad desde
una cierta perspectiva joven que, a su vez, se conectaba con el mundo a través
de un territorio virtual como es la musica. Aqui vale la pena establecer que,
para efectos conceptuales, la llamada musica “solle” la llamaremos musica
—mundo. Se trata de un término de origen comercial acufiado en Inglaterra
con fines de clasificacion musical en el mercado (Ochoa, 2004). Un término
que se propuso desde un centro cultural hegemonico, como lo es Europa,
con miras a agrupar toda la musica no — occidental en un solo formato de

circulaciéon y consumo.

Si tenemos en cuenta el origen de la musica “solle”, dada en Europa vy Estados
Unidos, encontramos que esta no pertenece a la acepcién original de musica
— mundo. No obstante, cuando la musica “solle” comenz6 a consumirse en
Cartagena y a programarse en la radio local, muy rara vez se distinguieron
sus categorias, formatos o géneros. Simplemente se le conocia como “musica
solle”, al margen si se trataba de rock, pop, R&B, rock&roll, country music,
disco etc. En otras palabras, desde un punto de vista periférico respecto al
centro cultural que supone (asimétricamente) occidente y sus industrias
culturales, la musica “solle” era consumida en Cartagena segn los sentidos
de la cultura mundo y la modernidad mundo (Ortiz, 1998). Al respecto la
pregunta obligada seria “¢Desde qué punto de vista deberiamos considerar el
objeto globalizado? (...) Desde un punto de vista desterritorializado” (Ortiz,
1998). Es por eso que aqui asumimos la musica “solle” como musica — mundo
y, a su publico, que en su mayoria eran jévenes para la época, lo asumimos
como una comunidad urbana, denominada “los solles”. Denominacién de
origen practico y cotidiano que es la contracciéon de la palabra sollado o
arrebatado, loco.
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De otra parte tenemos la formacion de la identidad
juvenil. Nos valemos de las consideraciones de

Pablo Vila (2001), quien, desde los postulados TE ATR c ALAMA_Rl

\ire Acondicionado. Teléfono 46°683

del concepto de lectura preferida propuesto

por Stuart Hall (1973), inscrito a su vez en los Matinee 3:15- Vespertina 6: 15)
. . ., % Anos
Estudios Culturales, concibe la formacién de Noche (9 ?,;’ aSSE\zfAC\OA( ;8

las identidades a partir del consumo musical.
De manera que las identidades emergen en
dos dimensiones, que se interrelacionan: la
narrativizada y la imaginaria. De acuerdo con
la primera, los sujetos son capaces de contar su

vida apropidndose de la musica v las canciones
y adaptdndolas a su situacién personal.
De acuerdo con la segunda, son capaces de
materializar la vida segtn ciertas préacticas
musicales que se manifiestan en el cuerpo vy
su actuaciéon o comportamientos privados v
publicos (Vila, 2001).

Tomada del Diario de la Costa.

“Estreno de lujo” la pelicula Saturday Night Fever en Cartagena.

Asi tenemos que ser “solle” en los afios setenta

y ochenta en Cartagena era una decision que se tomaba con miras a la
construcciéon de un modo de ser local, que se vinculaba con un sensorium
global vy, cuyo territorio (virtual, en este caso) era la musica, la fiesta v la
performancia popular (Chica, 2005). Recapitulando: en la decisiéon de ser
“solle” en la Cartagena de los setenta v los ochenta, tenemos que, en términos
hegemonicos, los jovenes “solles” se adherian a la propuesta identitaria inscrita
en la cultura mundo, propuesta cultural predominante en los sectores obreros,
estudiantiles y juveniles de buena parte del planeta; pero, que al mismo
tiempo, deviene como una ruptura en los modos de ser joven, en especial, si es
en los términos locales de una ciudad del Caribe colombiano como la nuestra.
Esta ambigtiedad u oscilacion de sentidos es susceptible de ser rastreada en
sus significados si tratamos de comprenderlos en la memoria radial “solle”
en aquellos, o ciertos, sujetos capaces de reconstruir recuerdos de la vida
cotidiana sobre el consumo de la musica “solle” v sus implicaciones en los
modos de ser v en las practicas culturales que se dieron entonces.

Lo anterior conduce a pensar el consumo desde la sociologia de la cultura y
desde la historia social de los medios. La primera nos facilita una vision critica

del fenébmeno urbano, en especial si adoptamos la diferencia entre espacio y
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lugar establecida por Michael De Certeau (1999) y referenciada conceptualmente
como microresistencia (Torrico, 2004). Asi tenemos que el espacio urbano es
decidido y construido en instancias de poder, para luego ser usadas, evocadas
y valoradas como lugares de sentido por las instancias subalternas.

En otros términos —como se viene diciendo- Cartagena no fue pensada para los
jovenes “solles” de la época, pero, no obstante, alli emergi6é una nueva forma
de ser joven en virtud de los medios locales de comunicacién y su consumo.
De ahf que sea tan importante un enfoque como el de la historia social de los
medios, que los estudia en cuanto su funcién modeladora de la conciencia y
son vistos como instrumentos de control v cambio social. Aqui se destaca la
Investigacion de las caracteristicas de la visiéon de mundo del grupo humano
que habita el periodo seleccionado y la manera en que se construye el sentido
en dicho momento (Acosta, 2003). Tal enfoque ordena periodos histéricos de
los medios en Colombia, asi: etapa de insercién (primeros 30 afios del siglo
XX); etapa de consolidacion (1930 — 1960); etapa de desarrollo (1960 — 1980) y
etapa de reconfiguracion (1980 hasta nuestros dias). De acuerdo a lo anterior,
esta propuesta estudia una coyuntura entre la etapa de desarrollo v la etapa
de reconfiguracion, lo que permite ilustrar y contextualizar la emergencia
de la identidad estudiada.

Es asi como, ademads, este enfoque propicia el estudio de distintos procesos de
participacion de los medios v de las industrias culturales en el reconocimiento
simbolico de la cultura popular, en la conversion de las masas en pueblo v de
este en nacion (Sunkel, 1999; Martin — Barbero, 1987; Lopez de la Roche, 2003).
Establecido el doble enfoque, los articulamos con tres instancias que nos faciliten
interrogar el fendmeno urbano de los “solles” en cuanto su memoria colectiva,
sus formaciones culturales y sus imaginarios urbanos. Se trata de categorias de
andlisis establecidos por Marfa Cristina Mata, Raymond Williams y Armando
Silva. Un antecedente vigoroso lo plantea la profesora argentina Maria Cristina
Mata, con su canonica investigacion (Sunkel, 1999) “Radio: Memorias de
la recepcién. Aproximaciones a la identidad de los sectores populares”. Allf la
profesora Mata, propone cuatro categorias — sentido que, a su vez, se instalan en
la siguiente consideracion: “Una memoria que, al decir de Jestis Martin — Barbero,
no es la que ‘podemos usar, sino aquella otra de la que estamos hechos’. Y que no
tiene nada que ver con la nostalgia, pues su funcidn en la vida de una colectividad
no es hablar del pasado, sino dar continuidad al proceso de construccion
permanente de la identidad colectiva” (Martin — Barbero, 1987; Mata, 1999) Asi
tenemos que un primer sentido se inscribe en la esfera del consumo material; el
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segundo sentido est4 relacionado con el acceso al consumo cultural; el tercero se
asocia con el acceso al saber y un cuarto sentido en que la radio se asocia a nivel
popular con un imaginario de dignificacion (que para el caso de la investigacion
de Mata, es particularmente visible en el mundo femenino).

A través de las anteriores categorias-sentidos, indagamos la memoria “solle” v
su relacion con la formacion de la identidad juvenil en los sectores populares de
Cartagena, teniendo en cuenta sus dindmicas urbanas que, a su vez, devienen
en intercambios con la modernidad mundo. De otra parte, la referencia a
Raymond Williams sirve para contemplar un modelo que permita dar cuenta
de la compleja dindmica de los procesos culturales v para ello se establece
el frente metodoldgico desarrollado mediante la propuesta “topologia de las
formaciones culturales” segtin tres estratos: arcaico, residual y emergente con
los cuales se pretende facilitar el andlisis de los imaginarios de la comunidad
“solle”. Lo arcaico es lo que sobrevive del pasado, en cuanto pasado, objeto
de estudio o rememoracién. Lo residual es “lo que formado efectivamente
en el pasado se halla todavia hoy en el proceso cultural (...) como elemento
efectivo del presente”. Y lo emergente es lo nuevo, el proceso de innovaciéon
en las prdcticas v significados (Martin- Barbero, 1987).

Por su parte, para indagar los imaginarios —vistos como marcas simbdlicas,
mas o menos perdurables- en la comunidad “solle”, nos valemos de la
visualizacién de sus fantasmagorias ciudadanas con miras a interpretarlas
en un contexto urbano que cambid y que ya no es el mismo de hace 25 o
30 afos. Para tal propodsito Armando Silva propone los referentes: fuerza de
los hechos, saberes culturales y memoria ciudadana. Asi tenemos que un
fantasma urbano es “aquella presencia indescifrable de una marca simbdlica
en la ciudad, vivida como experiencia colectiva, por todos o una parte
significativa de sus habitantes, por la cual nace o se vive una referencia de
mayor caracter imaginario que de comprobacién empirica”(Silva, 1992) Con
el concepto de fantasmagoria, pues, se pretende dar cuenta de la producciéon
imaginaria a partir de hechos, ideas o proyectos dados en la vida ciudadana,
en este caso, de los “solles”. Asi tenemos, pues, que en el marco de este
estudio, la problematizacién de la memoria radial “solle” integra elementos
como la cultura mundo v su relacién con la formacion de identidades locales
y juveniles, donde un medio como la radio facilité intercambios manifestados
en las dindmicas urbanas, lo que en tltimas, fue configurando la memoria,
los imaginarios y sus significados en ciertos sujetos jovenes. De tal manera
que el interrogante correspondiente se formula asi: ¢Qué pistas histéricas
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(ubicadas y orientadas desde la cultura popular cartagenera y sus dindmicas
urbanas) sirven para comprender y representar ciertas practicas de consumo
de la masica mundo y que fueron constituyendo cotidianamente parte del
publico “solle” en los afios setenta y ochenta?

Desde el punto de vista del disefio metodologico, este estudio se inscribe en
el paradigma histérico — hermenéutico, cuyo propdsito es comprender e
interpretar, lo que es propio de las indagaciones sobre el lenguaje (Vasco,
1990). En ese sentido el fundamento que brinda la fenomenologia constituye
el enfoque de este trabajo y que se objetiva en la puesta en marcha de la técnica
de la historia de vida donde el acto de significacién, como acto fenomenolégico

es un método.

Es asi como la fenomenologia es considerada un movimiento filoséfico cuyo
objetivo primario consiste en la investigacion directa v la descripcion de los
fendmenos como conscientemente experimentados, sin teorias acerca de su
explicacion causal, o datos provenientes de preconcepciones o presuposiciones
(Yuren, 1994). Esta propuesta de investigacion cualitativa supone un disefio
emergente, lo que sugiere que las etapas de exploracién, descripcion y
significacion habitan previamente en el investigador. Esta perspectiva supone
ciertas caracteristicas.

De una parte, este tipo de disefio se orienta captar, analizar e interpretar
la significaciéon — o el sentido- que los sujetos le atribuyen a sus préacticas.
En el caso de esta investigacion lo que interesa captar son los sentidos de
los sujetos que en determinado momento decidieron ser “solles” como una
practica cultural urbana. De otra parte, estas técnicas exigen la manifestacion
libre de los sujetos investigados puesto que se trata precisamente de hacer
emerger y captar discursos espontaneos. Ello reconociendo que el habla que
Investigamos es un hablar que es producido en el contexto de la investigacion
(Canales y Peinado, 1995)

La muestra de sujetos se definio a priori realizada segtin una “seleccién basada
en criterios” (Sandoval, 1997). La seleccion requiri6 listar “los atributos
esenciales que debe poseer la unidad seleccionada” para lo cual se ha tenido en
cuenta aspectos como: Perspectiva de reconstruccion, Franja etaria, Variedad
de experiencias socioculturales en relacion a categorias sefialadas en el marco
tedrico, Perfil socioeconémico, Género. La muestra quedd constituida por
cinco informantes clave: dos hombres y una mujer que respondieron a las
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dindmicas de recepcion. Y, dos hombres, que respondieron a las dindmicas
de producciéon. En recepcion participaron Irina Mercado, Tiberio Villarreal
y Amaury Sotomayor quienes, en conversaciones previas, manifestaron
marcas significativas frente al fenémeno del consumo de la musica - mundo.
En la produccién participé el productor radial de la época Angel Thorrens y
al productor de musica rock Emiliano Cuervo, ambos importantes lideres de
opinién vy referentes de la musica de entonces. Las anteriores consideraciones
sugieren zonas geograficas que caracterizan ciertos &mbitos populares de
recepcion, como son los barrios de Chiquinquird, La Maria, Torices y El Alto
Bosque entre otros, que fueron mencionados en la travesia del recuerdo.

En las técnicas de recoleccion de informacién fue central la historia de vida,
la cual se apoy0 con el rastreo de fotografias en el archivo de prensa asi
como piezas publicitarias, notas periodisticas y comentarios; vy, la seleccion
de fotografias de contexto en la Fototeca Histérica de Cartagena. Después de
capturada la informacién se procedio a la triangulacién de categorias para
su andlisis, interpretacion y su respectiva fase de teorizacion de la memoria
radial “solle” como fendémeno cultural. Lo anterior con miras a postular
conclusiones. Asi mismo se contd con la asistencia de cuatro estudiantes de
Comunicacioén Social de la Universidad de Cartagena: Gisella Lopez Alvear,
Tamar Galarcio Diaz, Dayana Correa vy Adridn Fajardo Martinez. En general
el procedimiento se desarrolld en tres etapas: exploracion, descripcion y
significacion. La etapa de exploracion media entre el proyecto, su desarrollo
y el andlisis anticipado de categorias. La etapa de descripcion, media entre el
desarrollo del proyecto y una nueva categorizacion. Y la etapa de significacion
implica teorizar y construir el presente informe final (Galindo, 1998).

e (C6mo era la Cartagena de los “solles”?

Para la época del “solle” la ciudad tenia una tasa de crecimiento poblacional
del 4.2 %; de modo que para el afio de 1973 habia una poblacién de 312.557
habitantes y para el afio de 1985 habia una poblacién de 511.767 personas. Lo
anterior es consecuente con el ritmo de crecimiento demogréafico experimentado
desde los afios cincuenta. De hecho entre 1951 vy 1993 la poblacion aument6
cinco veces, de unos 129 mil hasta unos 657 mil habitantes (DANE. Censos
de poblacién, 1951 — 1993. Bogot4d).

En ese contexto emergen marcas urbanas en Cartagena como la construccion
de urbanizaciones y barrios obreros; la ampliacién de redes de servicios
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publicos; la creaciéon y puesta en marcha de centros educativos en todas la
categorias; el ensanche de la plataforma productiva en turismo, comercio e
industria; la instalacién de nuevo equipamiento urbano; el fortalecimiento de
la actividad portuaria, entre otros. La dindmica de este proceso de urbanizacion
fue acompaniada por el consumo masivo de medios, en especial, el de la
television vy las salas de cine con aire acondicionado en los afios setenta, v el de
las video caseteras a mediados de los afios ochenta. Esta dindmica generalizada
de crecimiento, ensanche y expansion de actividades de “lo urbano” que le
ganaban terreno a “lo tradicional” y a “lo rural”, dieron sensacién general
de cambio y progreso, pero sobretodo de optimismo que ciertos autores
consideran como ingenuo (Baez, Calvo 1999). Lo que aunado al caracter
festivo de la poblacién, constituy¢ el contexto socio cultural de época donde
emergio v habito el “solle” y su imaginario.

El mencionado optimismo, el cual es fuente importante en el imaginario
“solle”, se objetivaba en el “Plan de Desarrollo del Municipio de Cartagena,
1978 — 1990” donde se contemplaban directrices con propésitos de articular
y racionalizar el crecimiento urbano, pero, rara vez se cumplieron dando
lugar al desorden y caos; a la subnormalidad v las alteraciones; al abuso
y la corrupcién de un proceso en vias de maduracién y consolidacién, que
en ultimas, fue desaprovechado por la élite y las clases subalternas lo que
redund¢ en el actual estado de colapso parcial de la ciudad (Giaimo, 2000)

Si consideramos que la ciudad habita en sus habitantes y viceversa, en otras
palabras, si le damos valor a la relacién ciudad —ciudadano encontramos
que el “solle” se relaciond con Cartagena a partir de lo ajeno, de lo extranjero
apropiandose de codigos culturales que, a su vez, eran mediados por la radio,
el cine v la television. Es decir, el “solle” por consumir musica pop no dejaba
de ser cartagenero, mds bien emergia otro tipo de cartagenero que planteaba
otro tipo de sociabilidad, de convivencia y por tanto otro tipo de identidad
local en la diversidad cultural de Cartagena.

El socidlogo antioquefio Ratl Paniagua establecié comentarios a la ponencia
“Los barrios populares en Cartagena de Indias” de la profesora Carmen
Cabrales durante el simposio “Cartagena de Indias en el siglo XX”, organizado
en el afio de 1999 por la Universidad Jorge Tadeo Lozano. Paniagua sefiala
tres elementos clave para interpretar lo que significa el devenir de los barrios
cartageneros, a lo largo del siglo, v que se constituyen en el &mbito privilegiado
de la aparicion del “solle”. En primera instancia esta “el fenémeno de que el
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crecimiento de la ciudad en este siglo ha sido un proceso de formacién de
barrios populares, de sectores con elevados indices de informalidad e ilegalidad
(...) el segundo elemento es el referido a los procesos de fragmentacion
Inicialmente espacial, pero que es esencialmente social, cultural v econémico
de la ciudad, lo que sin lugar a dudas ha agravado las expresiones que de
esa fragmentacion vemos desde el periodo colonial (...) mas que una ciudad
(tenemos) un aglomerado de barrios, sin relaciones fuertes tanto a su interior,
como con su entorno v, por lo tanto, que no tengamos una ciudadania ni
un tejido social resultado de las relaciones entre las personas que comparten
esos espaclios y construyen esa ciudad. (...) El tercero es que en el presente
siglo (...) Cartagena no ha generado ni ha dinamizado importantes procesos
de movilidad social, paralelos a fenémenos de movilidad espacial. Hemos
presenciado importantes procesos de inmigracién (...) que no se han
convertido en factores que aceleran transformaciones urbanas”. (1999: 211).

La ciudad que vivio el “solle” estaba marcada por los elementos considerados
por el socidlogo Paniagua. No obstante, los jovenes de los afios setenta y
ochenta vivieron una fuerte relaciéon con la transformacion de los medios en
cuanto sus contenidos, formas y tecnologias. Es en los afios setenta cuando
llega a Cartagena la banda radial de Frecuencia Modulada y comienzan a
ofrecerse los primeros betamax, llegan los primeros televisores a color vy
llegan los primeros computadores personales. Aparece también el walk —
man o reproductor portatil de casetes con musica. Todo lo anterior, entre
otras invenciones, constituyé las marcas de un entorno simbdlico donde
la tecnologia dinamizé los modos de consumir los medios vy, por tanto, los
nuevos modos de vivir y habitar los &mbitos urbanos.

Teniendo en cuenta lo sefialado por Paniagua, tenemos que el “solle” es un
joven que aparece en barrios informales e ilegales ese el caso de Tiberio Zuiliga,
por ejemplo, que nace en el sector de “La Cuchilla”, el cual quedaba debajo
del puente que comunica la isla de Manga con la parte continental del barrio
El Bosque. De otra parte, Paniagua relaciona los procesos de fragmentacion
espacial con la fragmentacion social, aqui vale la pena sefialar que, la radio
Victoria, aglutind a los jovenes de distintos sectores sociales de Cartagena
alrededor de su programacion musical. Eso quiere decir que Victoria
contribuy¢ a la formacién de un gusto musical, pero, que era vivido, recreado,
resignificado de distintas formas dependiendo del grupo social, pues, ser
“solle” de Bocagrande o de Manga, no era ser “solle” de Torices, de El Socorro
o de Olaya. Con respecto a la movilidad social, Paniagua hace referencia a la
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formacion ciudadana, en el marco de este trabajo, podemos apostar que la
formacioén de la identidad “solle” responde més a una movilizacién estética
que a una ciudadana, es decir, que no necesariamente reflejo, ni se instald
en conflicto social o politico alguno. Lo “solle” en Cartagena representé una
disputa simbdlica entre distintos barrios, grupos o personas pertenecientes a
distintos sectores sociales por distinguirse en el marco del codigo que supuso
las précticas del consumo de la musica mundo vy su estilo de vida. Es dectir,
como se ha visto en los distintos apartes de este estudio, cada grupo de
jovenes —independientemente de su condicion o situacion social, econémica o
cultural- pretendia dominar el c6digo musical y su interpretacion para, asi,
exhibirse, mostrarse y ser admirados y —eventualmente- postularse como

lideres o como personajes populares entre su comunidad proxima.

Siguiendo con los comentarios de Paniagua, encontramos que “la movilidad
espacial no ha ido paralela a una movilidad social (...) para la mayoria de
los cartageneros, las relaciones con la ciudad (...) se ha limitado a la simple
relacion de pobladores (...) excluidos de las manifestaciones de apropiacion
de la ciudad (...) En parte esto es lo que nos permite entender la dramatica
ausencia de espacios para la cultura, para la recreaciéon y para el deporte
que existe en la mayoria de los barrios de la ciudad (...) El precario sentido
de sociedad civil, los bajos niveles de conciencia publica y de ciudadania v,
por lo tanto, la enorme ventaja y la fuerza que atin hoy tienen en la ciudad
las formas tradicionales de control politico”. Frente a lo anterior, se puede
reafirmar que, en efecto, los “solles” no representaron movilizacién politica
manifiesta, mas bien, sus intereses estaban orientados al goce, al disfrute y a
la fruicién de la oferta cultural cuyo eje estructurante era la musica mundo.
Y, ademas, sus intereses redundaron en la construccion de un nuevo modo
de ser joven en ciertos sectores de la ciudad.

De otra parte y con miras a complementar las reflexiones sobre el aspecto urbano
de lo “solle”, vale la pena lanzar este interrogante: {Qué “produjo” el “solle”
cuando uso el espacio urbano? La ciudad vista como cddigo, es un sistema
construido que organiza el espacio y pre determina “el como debe” usarse. En
el espacio urbano, el “solle” de los sectores populares, en especial, no tuvo lugar,
de modo que se lo fabricé. “Allf hay una fabricacién en la que el practicante
es el autor” (De Certeau, 1989) En otros términos -reiteramos- la ciudad de
Cartagena nunca ha sido pensada para los jovenes. De ahi que, por e¢jemplo,
Paniagua sefiala la falta de espacios para la cultura, la recreacion y el deporte.
Falta de espacios para construir lo publico en sus dimensiones de el habitar,
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el conversar, el caminar tal como lo senala Michael De Certau. La ausencia de
espacio implicé para los jovenes “solles” la construccion de lugares al margen
de dicho espacio. Es por eso que Tiberio Zifiiga, por ejemplo, habla de tarimas
Improvisadas en las calles del barrio Santa Maria donde se acontecian actividades
culturales frente a un publico de vecindario. O que Amaury Sotomayor hable de
las esquinas donde se reunia con amigos, en especial, la esquina de la refresqueria
“La Selecta”, en la frontera entre el barrio Getsemani vy el sector comercial de
La Matuna. O Emiliano Cuervo hable de los ensayos con su banda “Capitulo
Primero” en la sala de su casa y en silencio para no molestar a los vecinos o
presentara sus conciertos en los colegios, sin cobrar un peso.

El lugar de los “solles” en el espacio urbano de Cartagena se constituyd por
ciertas coordenadas que daban cuenta de su ubicacion en la ciudad, pero, més
alla se trataba de lugares que —con su presencia- adquirian sentido. Estas
coordenadas urbanas “solles” son: calles, esquinas, terrazas y casas particulares
principalmente. Se trata, también, de coordenadas fugaces instaladas en el
devenir y en la memoria de una generacién que hoy es adulta. De otra parte, las
coordenadas sefialadas responden a la construccion de lugares del “solle” popular.
De manera que hay otro tipo de coordenadas, mas propias de los jévenes “solles”
de sectores pudientes de la sociedad cartagenera. Son coordenadas mediadas por
el mercado y se constituyen en espacios de disfrute de los jovenes en general,
pero, asistir frecuentemente a ellos implicaba disponibilidad econémica. Estas
coordenadas estdn marcadas por las discotecas, las heladerias, los restaurantes
de comidas rdpidas, entre otros espacios como parques v ciertos sectores de
la playa. Las coordenadas sefialadas pueden ubicarse facilmente en sectores de
alto estrato socioeconémico como Castillogrande, Bocagrande v Manga. En
Cartagena, como se ha sefialado en diversos apartes de este estudio, ser “solle”
en los barrios era muy distinto a ser “solle” en los sectores residenciales.

A continuacion postularemos como resolucion al interrogante inicial, la
referencia a ciertas categorias, entre ellas, las establecidas por Maria Cristina
Mata; se examina el devenir de las practicas culturales estudiadas, de acuerdo
con la topologia de las formaciones culturales de Raymond Williams vy
finalmente se proponen unas conclusiones.

e Esfera del consumo material

Esta es una categoria que significa en concreto la posesion del aparato de radio,
lo que Maria Cristina Mata relaciona, a su vez, como evidencia del ascenso
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social, que se asocia a producto del trabajo y a la mejoria material. Para
mediados de los afios setenta en Cartagena, la disponibilidad de aparatos de
radio era lo suficientemente comtin como para presentarse en varios &mbitos:
en los barriales, con los llamados picés v con las grabadoras portatiles; en los
domésticos, con los equipos de sonido v, en otros ambientes, con las radios
portatiles de los autos y los buses de transporte urbano.

De manera que la esfera del consumo material, aqui lo asumiremos como
consumo de acetatos o discos, asi como casetes, los cuales se constituyen en
formatos de archivos de tipo andlogo que materializan la practica musical, en
su momento. M4s alla del acceso del consumo de estos formatos de archivos,
aqui interesa pensar sus implicaciones sociales, lo que, en términos de Maria
Cristina Mata, constituyen la experiencia popular en cuanto gustos y aficiones
pre existentes (1999). De modo que el andlisis apunta a comprender el mundo
previo a la emergencia de la identidad, la memoria y las manifestaciones del
mundo “solle” en los jovenes de los sectores populares de Cartagena. La esfera
del consumo material y su relacién con el mundo pre existente de lo “solle”,
en los sectores populares de Cartagena, se caracteriza por la precariedad de
recursos econdmicos y las manifestaciones de la pobreza en general. Asi mismo
las practicas festivas y musicales, en términos cotidianos, estaba marcada por
una importante disputa simbolica por saber quién ostentaba las canciones
mas exclusivas de la comunidad v, de esta forma, obtener el prestigio social
que ello significaba. Esta disputa simbdlica musical, social y cultural suponia
acceso a los contactos, vistos como agentes culturales, como los marineros
y viajeros, que facilitaban la adquisiciéon de material musical que sonaba
en otras latitudes como el Caribe insular, Africa, Estados Unidos o Europa.
Entre los géneros musicales mds esperados estaban los afroantillanos como
el compds haitiano, la salsa, los géneros afrocubanos, los géneros africanos
contemporaneos como la makossa, la rumba congolesa o el sukus. Vale la pena
aclarar que, en general, a estas musicas se les denomin6 como “champeta”
que, junto con la salsa, conformaban el &mbito musical pre existente a la
llegada de la musica “solle”, la cual, también aparecié —entre otras fuentes- a
través del intercambio comercial que se practicaba en los muelles de Cartagena.

e Acceso al consumo cultural
Esta categoria —sentido se refiere a la reconstruccion del acceso al consumo
cultural a partir de los recuerdos de los informantes. Una reconstruccién que

nos sirve para conocer los habitos de escucha vy la formacién del gusto popular

Pa.loﬁra No. 12. Agosto de 2010 - Julio de 2011



MEMORIA RADIAL SOLLE: DINAMICAS URBANAS, MUSICA MUNDO E IDENTIDAD JUVENIL EN LOS SECTORES POPULARES DE CARTAGENA (1975 —~ 1985)

Ricazxpo CHuica GELIs

(Mata, 1999) v, de esta forma aproximarnos a dos aspectos del consumo. De
una parte sobre el modo en que la radio se convierte en medio y, de otra parte,
el modo en que se marcan culturalmente los sectores populares. Lo anterior
mediante el consumo del entretenimiento, lo que incorpora la industria
cultural a la cultura popular modelando comportamientos o creando tensiones
entre las distintas formas de gusto popular, que se manifestaba, por ejemplo,
a través de expresiones que indicaban exclusividad (Mata, 1999).

De otra parte, si la categoria anterior sirvié para sefialar las caracteristicas
significativas del mundo pre existente a las practicas musicales “solles”, la
presente categoria y las que siguen servirdn para comprender la formacién
de la identidad “solle” en los sectores populares de la ciudad. Para encontrar
pistas sobre como la radio se convierte en medio se describieron experiencias
tanto desde el dngulo de la produccién radiofénica, como desde el angulo
del ptublico de la emisora Victoria AM, que era por donde circulaba la
programacion de la musica “solle”. La produccion radiofénica, en especifico
la programacion musical “solle” es resultado de su consumo previo por parte
de ciertos agentes culturales y lideres de opinién como fueron los locutores de
la emisora Victoria Internacional, quienes, organizaron la agenda musical que
logré moldear un gusto por la llamada musica americana y que agrupaba
géneros tan disimiles como el rock & roll, la musica country, la musica disco,
el R&B, el pop, el rock, la musica dance, hip hop o tecno entre muchas otras.
Confrontar las visiones de los locutores con la visién de ciertos oyentes sirvié
para dar cuenta de una circularidad cultural entre emisores y receptores, que
forj6 una comunidad interpretativa alrededor de un gusto, un estilo de vida,
unos saberes y unos imaginarios que giraban en torno a lo que significaba
ser joven en la época estudiada.

e Acceso al saber

Para Maria Cristina Mata, esta categoria abarca un proceso mediante el cual
se destaca el modo en que la informacién fue abriéndose camino a través del
entretenimiento para ser una necesidad (1999). De modo, pues, que la radio
funcioné como medio de confirmaciéon tanto noticiosa, como “de otro tipo”.
La informacién noticiosa se refiere a sucesos impactantes susceptibles de la
atencion del publico en general, lo que implicaba una cierta agenda de temas
propuesta por los medios. La informacién “de otro tipo”, la cual es la que
nos interesa, se refiere a letras de canciones, nombres de intérpretes v grupos,
respuestas sobre variados temas de concursos, anécdotas de oyentes, reporte
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de sintonia, historias de pueblos v clubes de barrio, etc. De manera, pues,
que Mata nos sugiere entender esta categoria — sentido como un hecho social
moderno, en términos de agenda comunicativa. Dicha agenda, pues, es la
instancia donde se vinculan el mundo de la audiencia con el mundo de la radio.
La agenda comunicativa, también, era la tnica posibilidad para no quedar
al margen de “lo que ocurre” o, en otros términos, no quedar por fuera de
la realidad fabricada por lo medios y de los cuales depende toda legitimacion
social. De ahi que, para facilitar el anélisis del fendmeno “solle” a la luz de
esta categoria, vale la pena interrogar qué aspectos culturales se legitimaron
en dicho fenémeno y qué constituyo el proceso de formaciéon de un cierto
modo de ser joven en los afios setenta vy ochenta en los sectores populares
de Cartagena. Los saberes que se produjeron en el marco de la mencionada
agenda comunicativa, se organizan en clertos referentes practicos los cuales
aparecen instalados en un estilo de vida urbano que puede entenderse como
“moda solle” v que se representa en la siguiente tabla.

CATEGOR{AS DE LA MODA SOLLE

MEDIOS

Aqui observamos claramente relaciones intermediales, es decir, elemen-
tos comunes de contenido entre prensa y radio local, en especial. El
contenido estaba regido por la musica “solle”, principalmente, cual, era
circulada por emisoras como La Voz de las Antillas, a principios de los
anos setenta y La Voz de la Victoria, desde mediados de esa década hasta
la primera parte de la década de los ochenta. Asi mismo, a través de la
prensa se anunciaban las peliculas musicales, la programacion musical
de Victoria y la programacion de ciertos programas de television musi-
cal como “Oro sélido”, “Baila de rumba”, “El tren del soul” entre otras.

MANIFESTACIONES FESTIVAS

Estas se presentan en diversos escenarios como son la esquina, la calle, las
fiestas en casas particulares. Los anteriores responden al &mbito barrial
de la moda “solle” v es alli donde ocurren intercambios entre musica y
publico joven lo que da como resultado una produccién sociocultural
al borde de lo establecido en la ciudad. Es ahi, por ejemplo, donde nace
el grupo “Kaos” con base el en barrio La Maria para extender su fama
por toda la zona sur oriental y, de ahi, a buena parte de la ciudad. Un
lugar, no barrial, donde se organiz¢ la fiesta v la moda “solle” son las
discotecas, en especial, las ubicadas en el sector de Bocagrande. Allf se
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iba a un lugar de distincién social y funcionaba como una especie de
“show room” donde la gente iba a verse y a ser vista. Esto lo podemos
ver en los concursos de musica “disco” que se organizaron en la disco-
teca Caja de Pandora” o en la inauguracion de la discoteca “Studio 54”
la cual se postulaba como un espacio moderno internacional con la idea

de conferirle a Cartagena un aire cosmopolita.

GASTRONOMIA

Esta categoria puede observarse en los cambios y rupturas frente a la
gastronomia tradicional. Se ofrecieron no tanto nuevas comidas sino
nuevos lugares que implicaron a los jovenes en cuanto las nuevas so-
cialidades. Es decir, los jovenes aprendieron en el cine norteamericano de
comedia juvenil, nuevas actitudes y comportamientos que replicaron en
los nuevos lugares de comidas rapidas donde se consumian por primera
vez de manera masiva en la ciudad perros calientes, hamburguesas,
pizzas v malteadas entre otros platillos de la gastronomia global.

TECNOLOGIA

Este se constituye en un eje que ofrece pistas sobre el paso del tiempo
y la dindmica de actualizacién y constante renovacion de los nuevos
equipos domésticos por donde se recepcionaba la oferta cultural de la
moda “solle”. Asi tenemos que aparatos como la television a color, el
walkman o el betamax posibilitaron la actualizacion casi instanténea de
contenidos musicales lo que mantenia el dinamismo de la moda “solle”.
En cuanto a los primeros computadores se puede decir que se trata de
indicios instalados en el nuevo paisaje simbdlico v era un referente de
modernidad que implico a los jévenes en cuanto su expectativa sobre
el futuro inminente.

CAMBIOS URBANOS

Estos se refieren a los cambios en el espacio urbano que se dieron en
Cartagena durante los setentas y ochentas. Estos cambios se mani-
festaron en la apariciéon del formato de supermercado, lo que conferia
un toque de modernidad vy desterritorializacion al paisaje urbano. Asi
mismo comenzaron a aparecer los primeros centros comerciales. De
otra parte la mudanza del mercado publico hacia el sector de Bazurto
se constituy6 en un hito urbano que prometia reorganizar la ciudad.
También la inauguracion del Centro de Convenciones Cartagena de Indias
se constituy6 en un vigoroso referente urbano de modernidad. Por su
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parte, la aparicion de los barrios disefiados desde Bogot4 e instalados en
un clima y una geografia como la de Cartagena tuvo multiples efectos
en la vida cotidiana de los cartageneros. Desde Bogota se impuso una
espacialidad en funcién de la densidad de la poblacién, sin tener en cuenta
la cultura, ni el modo de ser de los locales. No obstante su promocion,
marcé en un inicio, una expectativa sobre lo que estaba por venir en la
ciudad. Todos estos cambios urbanos, entre otros, contextualizaron la
vida de los jovenes “solles” quienes atestiguaban dichas transformaciones
con la musica mundo de fondo.

EVENTOS CULTURALES

Se traté de abundantes actividades que ocurrieron tanto en ciertas
temporadas en el aflo, como a partir de ciertas iniciativas particulares
apoyadas por el Estado. Vale la pena sefialar que el ¢je estructurante de
los eventos culturales es la musica “solle”. De ahi se organizan concursos
de canto y fonomimica en colegios, centros de idiomas y universida-
des. También se organizan actos culturales en los barrios. Asi mismo
se programa cine en los cineclubes, en especial el ofrecido por la Radio
Victoria Internacional. Se organizan concursos de baile en las discotecas.
Asimismo la moda “solle” se integra con las festividades novembrinas,
en especial con el Concurso Nacional de Belleza. Pero, quizas, el evento
cultural mas importante es la organizacion y realizacion del Festival
de Musica del Caribe. En especial porque la musica reggae habia sido
aprehendida por el publico “solle” a través de la radio, de manera que
cuando llega el Festival, este ptblico, tuvo la oportunidad de desarrollar
contacto directo con este tipo de oferta cultural. De otra parte, este evento
contribuy6 a que la moda “solle” se integrara con la cultura de la cuenca
del Caribe y las musicas que ahi se producen. Fue cuando los “solles”
vivieron con mucha intensidad una experiencia cultural de fascinaciéon
con “lo otro” en una dindmica de hibridacién donde, més que musica,
se intercambiaron estilos y modos de ser bastante parecidos entre si.

e Vinculo — a nivel popular — de la radio a un imaginario de dignificacién

Esta es una categoria sentido que Maria Cristina Mata hace evidente en el
mundo femenino, en virtud de “la compafia” que la radio prestaba a las
mujeres que vivian, en la década de los cincuenta, en el &mbito doméstico.

Dicha compafiia era capaz de “transportar” a las mujeres fuera del &mbito
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doméstico de manera que el medio deviene como agente socializador para ellas
(Sunkel, 1999) “Esa nueva radio es vivida como agente educativo en tanto
provee modelos de comportamiento y contenidos que exceden el terreno de lo
doméstico” (Sunkel, 1999, pag. 317) En otros términos la radio permitio a las
mujeres imaginar su vida de otra manera. La radio proveyo a las mujeres, al
igual que el cine v las revistas, ciertos referentes de dignidad organizados en
“historias en la cuales nutrir su afectividad, internarse en las vidas azarosas v
en aventuras felices, imaginar su propia vida, reconocer lo malo y lo bueno,
las transgresiones y la sancion, el ideal, lo deseable para ellas, sus hombres v
familia” (Sunkel, 1999, pag. 318). De manera, pues, que la radio — compaiiia
logré hacer emerger “el otro yo” en la audiencia femenina, lo que rompié
las dimensiones del &mbito de recepcion v le dio acceso al terreno publico;
es decir, la mujer se hizo visible en términos distintos a los tradicionales, en
especial, hacia década de los sesenta (Sunkel, 1999).

Para los propdsitos de esta investigacion, proponemos relacionar esta categoria
con un imaginario de dignificaciéon en lo joven y su &mbito barrial. Para
eso observamos las siguientes consideraciones: El medio radial devino como
agente socializador para los jévenes, en cuanto proveedor de: Uno. Espacio de
libertad frente a restricciones impuestas por el mundo adulto. Dos. Modelos de
comportamiento. Tres. Contenidos que exceden el terreno doméstico, barrial
o local. Al proveer estos elementos la radio permitié a los jovenes inscritos
en el gusto de “lo solle”, “tocar los suefios con las manos” (Sunkel, Mata,
1999). Estos tres elementos se combinan en la dindmica juvenil de los “solles”
quienes se visibilizaron socialmente, de tal manera, que eran percibidos como
un grupo identificado con la llamada muisica americana vy, de alli, aparecieron
las manifestaciones de su gusto, el cual, se re elaboré entre la cultura local v la
cultura extranjera. Los “solles”, por lo anterior, no dejaban de ser cartageneros,
se convirtieron en neo — cartageneros de su época. Mds alla de la compafiia
que ofrecia la emisora Victoria Internacional.

e Lo arcaico, lo residual y lo emergente

Jestis Martin - Barbero, Cristina Mata, Nestor Garcia — Canclini y Renato Ortiz,
entre otros autores hacen referencia a Raymond Williams para contemplar la
elaboracion del bosquejo de un modelo, que permita dar cuenta de la compleja
dindmica de los procesos culturales y para ello sugieren el frente metodoldgico
desarrollado mediante una propuesta de “topologia de las formaciones culturales”
segn tres estratos: Arcaico, residual v emergente (Martin — Barbero, 1987)
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Lo arcaico es lo que sobrevive del pasado pero en cuanto pasado, objeto
Unicamente de estudio o de rememoracién. Lo arcaico estd inscrito en lo
que va no es, en lo que dejo de ser y se presenta como lamento o nostalgia
expresada por unos sujetos “solle”, cuya franja etaria los distancia en el
tiempo de précticas que cayeron en desuso, que perdieron vigencia publica.
La vigencia se restringe a sus recuerdos v en esa reconfiguracion de “lo solle”,
se organiza la memoria siguiendo pistas de medios, usos y escenarios que se

asoclan a épocas que marcaron una manera de ser joven.

Lo rememorado puede sintetizarse como sigue. Uno. El medio privilegiado
era la radio cuyos referentes musicales se reafirmaban en el cruce de
informacién con el cine y la television; “cruce” que sugiere un cédigo en el
cual se inventa “lo solle” como reelaboracién de los mensajes percibidos vy,
por tanto, reelaboracion identitaria que habita en un Nuevo Movimiento
Social, cuyo interés es estético — popular vy la btisqueda de otros modos de
fruir la musica con todo lo que ello implicé en la década de los setenta y
ochenta en Cartagena. Dos. Ser “solle” se organizaba en los usos que, a su
vez, estaban inscritos en los codigos mediaticos. Usos que se dinamizan en la
competencia por la legitimacion vy la distinciéon simbolica de ser “solle” o no
serlo. La competencia se concretaba en la conformacién de grupos juveniles;
en la cotidianidad del radio escucha que se actualiza y, por tanto lideraba el
consumo de acuerdo con las pautas generadas por la industria cultural; v en
las diversas formas de mostrarse y exhibirse o de encontrarse vy percibirse. Y,
finalmente, los escenarios construidos por los “solles” donde la fiesta ocupa
un lugar destacado. Fiesta en casa o discoteca, esquinas callejeras, grupos en el
colegio o en los buses eran espacios con sentido que son recordados en asocio
con las canciones, principalmente, ya que son las que ayudan a la memoria
a establecer un orden segtiin las épocas, temporadas o modas. Los escenarios
objetivan lo efimero que habita la memoria de los sujetos “solles”.

Lo residual a diferencia de lo anterior, es “lo que formado efectivamente en el
pasado se halla todavia hoy dentro del proceso cultural [...] como elemento
efectivo del presente” (Martin — Barbero, 1993). A su vez, comporta dos
tipos de elementos: los recuperados v los alternativos. Los primeros han sido
plenamente incorporados a la cultura dominante; los segundos son los que

constituyen una reserva de oposicion, de impugnacion a lo dominante.

En lo “solle” las pistas residuales recuperadas estdn en manos de la novedosa
figura del DJ de discoteca o miniteca. Este oficio re — inventa “lo solle” cuando
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administra la re — confeccion de las canciones produciendo mensajes nuevos,
donde, con frecuencia, las canciones clasicas de los aflos setenta y ochenta se usan
como base de canciones mas recientes. No obstante, es la conciencia histérica
del “solle”, la tinica capaz de identificar la fuente original de las canciones base
o que son relanzadas como novedades, cuando tienen un antecedente de dos
o tres décadas. Otro elemento clave es la moda y los usos de la ropa, va que,
en el eclecticismo de perspectivas que caracteriza nuestros dias conviven los
ochenteros, los sesenteros, los yuqueros, los champetas, los tranceros, los
salseros, los goéticos entre otros grupos o frentes culturales que constituyen
una urdimbre de modos de ser joven. Urdimbre mediatica, que el “solle” de
entonces comenzo a tejer cuando reelaboré los cédigos que provenian de la
industria cultural internacional. Algunos elementos de lo residual recuperado
pueden verse en ciertas peliculas de Hollywood que se estructuran en un disefio
de produccion “retro” e incorporan elementos de la década de los setenta y
ochenta. Por ejemplo, en la pelicula “Los 4ngeles de Charlie” las protagonistas
visten segin la moda ochentera; las gafas de grandes espejuelos es el elemento
recuperado mds destacado. La pelicula “Shaft” rememora un conocido super
policia afroamericano de los afios setenta, que conserva el estilo de la época v
se enfrenta con otros estilos muy de los noventa.

Respecto a lo residual alternativo, hay que considerar que el “solle” no es
contestatario. Dentro de las lecturas planteadas por Stuart Hall, el “solle” no
hace al statuo quo lecturas oposicionales o criticas. Tampoco hace lecturas
preferentes porque su cultura popular preestablecida no encaja completamente
en los cadnones de la cultura pop que, en este caso seria la cultura dominante.

Mas bien, el “solle” oscild en la lectura negociada. Es decir, el “solle” negociaba
los mensajes porque asimila, reelabora vy resignifica la cultura pop, la cultura
de la industria cultural internacional, a partir de su ubicacién en la cultura
popular cartagenera. Lo que puede detectarse en la rememoracion que “el
solle” hace es cierto lamento por la musica mas armonica, en contraposicion
a una musica de corte post industrial y de mega urbes. Miusica “solle” cuyos
contenidos v formas apuntaban a una celebracién donde lo constante era el
optimismo, que implicaba lo colectivo. Contrario a las musicas actuales que
interpelan al publico desde la soledad y lo individual.

Lo emergente es lo nuevo, el proceso de innovacion en las practicas y
significados. Esto tampoco es uniforme, pues no todo lo nuevo es alternativo

ni funcional a la cultura dominante, “de modo que la diferencia entre
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arcaico v residual representa la posibilidad de superar el historicismo sin
anular la historia, una dialéctica del pasado — presente sin escapismos, ni
nostalgias”(Martin — Barbero, 1993) Es asi como, indagar por las précticas
culturales del “solle” es reconocer un terreno enmarafiado entre lo residual v
lo arcaico que a su vez, se articulan secretamente con lo emergente; se trata
de coordenadas que apuntan a significar el “solle” como publico pero no como
dato, sino como marca del tiempo de una identidad popular cambiante.

La principal pista de lo emergente esta dada en la historia misma de la musica pop
en el mundo. Pero en lo que a los “solles” respecta vemos que alcanza a integrar
en sus practicas, el advenimiento del rock en espafol; v desde alli se desarrolla la
historia de las incursiones, de la mads variada cantidad de cantantes y grupos,
ritmos, géneros y fusiones que para la primera década del siglo circulan a escala
mundial. Podemos hablar de Shakira o Carlos Vives como artistas pop que
hibridan en sus producciones discogréficas, marcas locales con marcas planetarias
lo que indudablemente, influye sobre las nuevas formas de identidad y el modo
de percibir “lo costefio” o “lo colombiano”. Percepcién que es mediada, no tanto
por la radio, sino por la television internacional con MTV latino, a la cabeza.

De la aplicacion de la “topologia de las formaciones culturales” de Raymond
Williams, se pone en evidencia una matriz historico cultural que constituye el
modo de ser “solle”. La pista mds significativa, es la que plantea una relacion
entre la conciencia histérica del “solle” vy la percepcién de una esfera que
traspasa las fronteras locales, para ensancharse en lo global. Esta relacion se
concreta en los usos que el “solle” hace de los mensajes de la gran industria
cultural internacional; por ejemplo, cuando decide vestirse como se visten en
peliculas v videos, decide parecerse a otros modos de ser joven que habitan el
planeta en distintas latitudes. Este uso inicial, vale la pena decir, esta relacion
que inicid con el “solle” en Cartagena, se popularizé de muchas formas vy se
desarroll6 en muchas dimensiones y modos de ser joven. Para eso hay que
tener en cuenta el alcance del desarrollo de las telecomunicaciones vy de la
industria planetaria de la informaciéon v el entretenimiento.

e Conclusiones
1. La memoria radial “solle” habita en ciertos sujetos que conformaron
y conforman su publico. Dichos sujetos piensan, sienten y ven la vida

de acuerdo con cierta actuacién identitaria que produjeron a partir de
su relaciéon con la musica -mundo v la cultura - mundo. Lo anterior
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devino, en las décadas de los setenta y ochenta en Cartagena, en un
estilo de vida joven puesto en practica a partir del consumo de medios
como la television, la prensa, el cine, pero, en especial la radio local. La
memoria radial “solle”, entonces, se comenzd a organizar de acuerdo
con las mediaciones adelantadas por los programadores musicales de la
época. La estrategia local de programacion musical, a su vez, oriento la
interpelacion al publico joven de Cartagena, sin importar sus condiciones
en general. En ese sentido la memoria radial “solle” es un ¢je estructurante
del recuerdo que constituye una manera de ser joven que pervive en el
devenir de cierta generacion de cartageneros.

2. Los “solles” imaginaron a Cartagena desde el optimismo, en virtud del
crecimiento econdémico, industrial y urbanistico de la ciudad que se dio en
las décadas estudiadas. El optimismo, a su vez, fue producto de la forma
como se construy¢ la identidad colectiva de los “solles”. Dicha forma fue
mediada por la musica — mundo y por las mediaciones dadas en el disefio
local de la programacion de la misma. En otros términos, en Victoria
Internacional Estéreo se organizé y se propuso una “banda sonora” para
las dindmicas urbanas que acaecian en la ciudad de entonces, lo que tuvo
manifestaciones estético — populares en lo que se llam¢ la moda “solle”. Dicha
moda se enmarca en un periodo de transicion en el devenir de Cartagena
que se caracterizo por el crecimiento urbano desordenado e improvisado.
Asi, la moda “solle” se expresé como un estilo de vida que simboliz6 los
referentes de consumo y le confiri¢ prestigio social “de avanzada” como dijo
en entrevista Angel “Friky” Thorrens. El estilo de vida “solle” se instal6 en
la cotidianidad de Cartagena v en especial en los lugares festivos que podian
operar en una esquina, en una discoteca, en un patio, en el Festival de Msica
del Caribe, en la calle. Lugares en que la gente vivia lo “solle” de acuerdo con
los modos de caminar, de posar para una foto, de bailar, de vestirse y peinarse,
de comportarse en publico, de adoptar nuevos usos amorosos, de reunirse
alrededor de los medios, de encontrarse, de exhibirse, de ver vy ser visto.

3. En virtud de lo anterior el imaginario “solle” pasé del optimismo a la
nostalgia por una ciudad que ya no es, pero, que conforma una memoria
colectiva instalada en una cierta generacién de sujetos para quienes lo
“solle” es lo joven. En ese sentido las huellas “solles” en la actualidad en
términos arcaicos, residuales y emergentes de acuerdo con lo establecido
por Raymond Williams en su propuesta de “topologia de las formaciones
culturales” dan cuenta de una urdimbre de recuerdos cuyas coordenadas
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de sentido son producto del intercambio cultural mediado por la radio,
la prensa, la television v el cine. Asi mismo, el mencionado intercambio
cultural, propicié la produccién social de sentido en ciertos jovenes
habitantes de los barrios de Cartagena, a partir de la experiencia cultural que
vivieron al consumir la musica mundo. Experiencia cultural que produjo
lo que hemos venido sefialando como moda “solle”. Dicha produccion
social, a su vez, emergié en un entorno socioeconémico caracterizado por
el crecimiento y la expansion urbana y cierto dinamismo en el mercado
local, lo que se relaciona con el estado de &nimo optimista de la época el
cual se actud, por ciertos sujetos, en la practica de la mencionada moda
“solle” donde la musica - mundo se propuso como una de las “bandas

sonoras” que acompafiaba lo que acontecia en la ciudad.
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