CHARLOT,
UNA SONRISA
TACITURNA

LA TRAGICOMEDIA DE
NUESTRA HISTORIA
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“—;Entonces, amigo mio, siguiendo el ejemplo
de los fenicios, regulabas tu camino de acuerdo
con los astros?

-No—dijo Menipo—,

viajé en los astros mismos’.

Luciano de Samésata.

Si fuera necesario colocarle rostro y cuerpo al
siglo que nos antecede —un siglo en el que, al
parecer, se dieron cita no s6lo todos los males
propios de épocas anteriores, sino también
todos aquellos sentimientos benignos que a
lo largo de la historia han evitado el derrum-
bamiento del hombre-, y por si fuera poco,
hubiera que colocarle a esa anatomia un tra-
je y designar para él un andar caracteristico,
acorde con su doble condicién de tragedia y
comicidad, descubrirfa-
mos con sorpresa que el
siglo XX ha sido per-
fectamente personifica-
do, y que ese personaje
responde al nombre de

Charlot.

El hombre que le dio
vida al inolvidable su-
jeto de bombin, bigote
hitleriano, pantalones
y zapatos extragrandes
y siempre victima, ri-
val y héroe de la vida, es todo un caballero:
Charles Spencer Chaplin. En 1975, luego de
aios de altibajos, triunfos, alegrias, sefiala-
mientos, escdndalos, exilio y retornos, le fue
concedido por la reina Isabel II de Inglaterra
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“Proveniente de un barrio
humilde del Londres
de finales del siglo XIX,
y a pesar de ser hijo de
una actriz de teatro que
padece esquizofrenia y un
cantante de jazz alcohdlico
Chaplin logra salir de la

extrema pobreza”.

el honorable titulo de Sir, en reconocimien-
to a sus destacados méritos. Charles Chaplin
(1889-1977) fue actor, director, escritor,
productor, compositor e intérprete britdnico,
ganador del premio Oscar de Hollywood por
la pelicula £/ circo (The circus, 1928), ademads
de un Oscar Honorifico, en 1972. Charles
Chaplin es el icono por excelencia del cine
mudo, y sus aportes, no sélo al séptimo arte,
sino también a la historia mundial, son de
inestimable cualidad.

Proveniente de un barrio humilde del Lon-
dres de finales del siglo XIX, y a pesar de ser
hijo de una actriz de teatro que padecia es-
quizofrenia y un cantante de jazz alcohdlico
Chaplin logré salir de la extrema pobreza. Y
aunque su carrera artis-
tica fue indirectamente
impulsada por su proge-
nitora a la edad de cinco
anos, Charles y su medio
hermano, Sidney, tuvie-
ron que pasar durante su
nifiez grandes tempora-
das en orfanatos, dada la
enfermedad de una ma-
dre ajena a si misma y a
la ausencia definitiva de
un padre que muere de-
jando al nino Charles de
s6lo doce afos. Si bien es cierto que Charles
Chaplin, en cuanto tuvo la oportunidad de
alzar la voz lo hizo —colocando subtitulos en
sus peliculas mudas-,Charlot, por su parte -
el personaje de errantes aventuras, cindido
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y pillo—, no pareci6é nunca ser consciente de
su rol critico. Muchas veces la ingenuidad de
este vagabundo alcanzaba a llegar a un punto
tal que se mostraba torpe en su trato con el
mundo y se vefan afectadas sus buenas inten-
ciones. Estas tltimas constituyen un elemen-
to fundamental (o por lo menos, infaltable)
en las historias del artista cémico, donde los
personajes y los dramas, por sencillos que pa-
rezcan, subliminalmente invitan a la audien-
cia a una reflexién, pero desde una especie de
actitud alienada, una sdtira indirecta.

“Probablemente para muchos
estas sean sélo peliculas
cémicas que muestran las
torpezas y ocurrencias de un
desventurado, sin embargo, las
producciones cinematograficas
de Chaplin tienen un sentido
mucho mds complejo”.

La segunda década del siglo XX es una épo-
ca de cambios y estremecimientos, gracias a
importantes eventos tecnolégicos como la
introduccién de la cadena de montaje por
parte de Henry Ford, lo que modificarfa radi-
calmente los procesos de produccién indus-
trial; lo mismo que a la serie de coaliciones
socio-politicas que antecedieron la Primera
Guerra Mundial, y que desde los afios 1900
ya sacudian la “estabilidad” del mundo, para
finalmente dar como resultado la muerte
de mds de diez millones de seres humanos.
Es en este contexto en acelerado proceso de
mutacién y autosegregacién en el que toma
fuerza el nombre de Charlot, el vagabundo,
quien logra crear una identidad colectiva que
es asumida especialmente por unas clases so-
ciales emergentes que, identificadas con él, y
a pesar de las muchas dificultades, insisten en
la realizacién de un sueno, en la conquista de
una vida mejor.

Probablemente para muchos estas sean sélo
peliculas cdmicas que muestran las torpezas
y ocurrencias de un desventurado, sin em-
bargo, las producciones cinematograficas de
Chaplin tienen un sentido mucho mds com-
plejo. Ya desde sus primeras peliculas, produ-
cidas entre 1914 y 1921, Chaplin exhibié la
condicién tragicémica del hombre contem-
pordneco. En las mismas, aunque levemente,
el elemento critico, social y existencial em-
pieza a ser evidente. Peliculas como Charlot

periodista (Making a living, 1914), Carreteras
sofocantes (Kid auto races at Venice, 1914),
Charlot  panadero (Dough and Dynamite,
1914), y otra serie de producciones en las que
el personaje asume roles caracteristicos de la
época, dan cuenta de esa aparente sencillez
argumental. Con el paso del tiempo, y la in-
fluencia del cambio de pais (en 1910 viaja a
Estados Unidos, siendo parte de la compania
de mimos Fred Karno) y compafias produc-
toras (en 1913 es contratado por la Keystone
Studios, luego en 1915 se traslada a la Es-
sanay Studios, mds tarde, en 1916, acepta
la oferta de la Mutual Film Corporation,
entre otras), el elemento critico se enfatiza
en peliculas como E/ vagabundo (The Vaga-
bond, 1916) o El inmigrante (The Immigrant,
1917), donde cuestiona profundamente la
realidad de una Norteamérica excluyente. En
este tipo de peliculas, Chaplin intenta mos-
trar con Charlot, no digamos la otra cara de
la realidad visible, sino una especie de retrato
desde las vivencias cotidianas de un indivi-
duo medio. En estos “retratos”, enmarcado
en la pelicula Tiempos modernos (Modern
Times, 1936), Chaplin muestra las crueles
condiciones de trabajo que trajo consigo la
Gran Depresién y la revolucién
que significé para las dindmi-

cas industriales la entrada a |
escena de la produccién en
cadena; todo esto especial-
mente enfocado en los
trastornos que su-
frié6 un ciudada-
no comun de la
época: las impli-
caciones a nivel
microecondmico,
familiar y psico-
légico que la indus-
trializacién le volcé
al individuo prome-
dio. Por supuesto no
pretendo decir que
las peliculas del c6-
mico britdnico son
estudios o tratados
antropoldgicos o psi-
colégicos del hombre
de la época. No obs_
tante, en la mayoria de
las peliculas en las que
Charlot es protagonis-
ta, la denuncia
sobrepasa lo es-

trictamente so-
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cial, incursionando en oo

hasta poéticos, muy des-  con Charlot, no digamos
la otra cara de la realidad
visible, sino una especie
de retrato desde las
vivencias cotidianas de un
individuo medio.”

de la inigualable éptica
artistica de un sujeto que
parece haber vivido, in-
tentando siempre poner-
se en los zapatos del otro,
cosa que curiosamente
parece haber logrado,
siendo que sus propios
zapatos no fueron fabricados desde un
principio pensando en ¢l y en sus pe-

quenas formas. Pero, sinceramente,
¢spodemos hablar de un tinico pro-

tagonista en una pelicula de Char-

les Chaplin? Luego de saber que un

solo artista convoca tantos factores
entreverados tan perfectamente entre si,
se complejiza decidir si el verda-
dero protagonista es el actor
principal, la vital presen-
cia dela joven o el can
amigo, acaso el en-
cantador e in-
cansable pia-
no de fon-
do, o quizd,
inclusive, el
largo e ilimi-
tado camino
por el que final-
mente Charlot
asume transitar tras

su aventura. Camino que
deja una beta de certi-
dumbre y promesa.

El siglo XX, al igual que
el Charlot de las calles de
Londres, se abre paso a
tropezones en la historia;
dando, con cada guerra,
un inmenso traspié. De
la misma forma, Charlot
estd continuamente en
el centro de algin con-
flicto, ya sea porque él lo
provocara o porque, sin
proponérselo, se halla de
stbito inmerso en él, lo que
es usual. Paraddjicamente,
estos eventos, que sin duda
pueden conside-
rarse desafortu-
nados, son ver-
tebrados por una

serie de descubrimientos,
avances y progresos que
componen,  entonces,
el aspecto positivo de la
historia, la de Charlot
y la de la propia huma-
nidad indistintamente.
He aqui esta verdad: tal
como las buenas historias

de Charlot, el vagabundo

que a pesar de las desave-

nencias y los finales tristes nunca se
detiene, siempre en bisqueda de
una dicha que quizd desconoce, la
vasta historia de la humanidad
ha sido una firme representa-
cién de esa copiosa tragicomedia.
Asi pues, analizando esta compa-
racién entre Charlot y la historia
de la humanidad como su-

jeto (por lo menos, la
del Siglo XX) desde los
conceptos tradiciona-
les, el elemento trdgi-
co aparece como la
imposibilidad  de
eludir el destino,
una situaciéon por
completo ajena a
la voluntad del
personaje  que
se ve obligado
a enfrentar
circunstan-
cias  que
desem-
bocan
invaria-
blemente
en un fatal
desenlace.
Por su parte,
el elemento
cOmico se re-
velard en la
lucha indtil
que empren-
de el héroe
(general-
mente tor-
pe) contralo
que desde
afuera le ha
sido  im-
puesto, 'y
en laforma
accidental
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en que se resuelve el conflicto, dando paso

a un final feliz. Siendo de esta manera, siem-
pre con ese extrano equilibrio entre alegrias
y penas, cito el ejemplo de La quimera del
oro (The Gold Rush, 1925), en la que Charlot
se deroga el papel de defensor de una mujer
de cabaret con la que felizmente ha bailado
un instante atrds, y por la que emprende una
pelea con un contendor mds fuerte que él.
Contienda que se resuelve a sus espaldas en
el momento en el que, enceguecido por su
propio sombrero, un reloj de pared cae sobre
la cabeza del rival,

pretende resolver con pilatunas, Charlotes un
hombre alegre y agradecido, siendo un erran-
te que, buscando cémo sobrevivir, deambula
por las calles de una ciudad que a menudo
se vuelve inhéspita; es también un ser sen-
cillo y bondadoso, un personaje que nos da
una leccién de vida con cada tropiezo, que
refleja en su andar y en ese rostro blanque-
cino que en sus gestos concilia, por un lado,
el horror de vivir la barbarie de un tiempo
en el que se echd por tierra las aspiraciones
de racionalidad de los siglos anteriores, y por

el otro, la certeza

dejdndolo  venci-
do, y al vagabun-
do, victorioso.
Mis tarde, Char-
lot paga a un alto

haber

celebrado el amor

precio el

por anticipado y

“Aqui se encuentra la imagen

personificada de nuestra historia:

en el peligroso paso torpe de un
ingenuo, en el deseo platénico

de un trashumante, en la sonrisa
sostenida en medio de la maleza

de  sobreponer-
se al mismo. En
€s0s 0jos, oscure-
cidos acaso por la
soledad y el des-
consuelo propios
de nuestros dias,
aguarda la fe en la

haber sofiado en
exceso con la mu-
jer del cabaret: los
asientos vacios en
torno a la cena de Ano Nuevo por la que tan-
to trabajd, confiando en la falaz promesa de
su enamorada.

Si ciertamente pudiéramos equiparar a Char-
lot con nuestra propia historia, con decepcién
nos veriamos obligados a aceptar que existe
una profunda diferencia entre ese vagabundo
y nosotros: a pesar de su precaria situacion y
esos multiples conflictos con el mundo que

de conflictos, en las caidas y en las
levantadas”.

hora que traerd la
inestimable fortu-
na del desayuno
-el rdpido mor-
disco a un pan ajeno- o el boyante tesoro
de la camaraderia o de un idilio encantador.
Aqui se encuentra la imagen personificada de
nuestra historia: en el peligroso paso torpe de
un ingenuo, en el deseo platénico de un tras-
humante, en la sonrisa sostenida en medio
de la maleza de conflictos, en las caidas y en
las levantadas. Charlot es la sonrisa taciturna
que sostenemos, y esa secreta, ultrajada, pero
prevalente esperanza.



