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// Marlon Mdrquez Guardo
Estudiante de Ciencia Politica

y Relaciones Internacionales
Universidad Tecnoldgica de Bolivar

;Te ofenderfa que te llamaran champetto?
Este trmino denota a aquellas personas
que se sienten identificadas por las matrices
socioculturales relacionadas con la Champeta;
sin embargo, debido a estas mismas matrices y
a la caracteristica poblacién étnica que escucha
este género musical se han creado estereotipos
que le apuntan a denigrar la identidad cultural
de este sector poblacional, y que se desarrollen
estigmas alrededor del mismo género.

Es fundamental entender que la Champeta es
un movimiento cultural que busca la emanci-
pacién de las comunidades afrodescendientes
a través de la reivindicacién de su imaginario
colectivo y el fortalecimiento de su identidad
cultural. De ah{ la necesidad de reconocer sus
origenes para entender su presente.

dica

Por lo tanto, es importante conocer que el
término champeta, como género musical,
tiene su origen en las dindmicas sociocultu-
rales de la época colonial. Ya que las primeras
personas en bailarla y cantarla fueron los pes-
cadores y algunos agricultores que portaban
siempre un cuchillo grande (llamado cham-
peta) en el bolsillo trasero de sus pantalones.
Su mayor concentracién demogréfica era en
el barrio de La Boquilla —una situacién muy
similar tenfa lugar en San Basilio de Palen-
que, sin embargo, los negros de este lugar
bailaban con los machetes en la mano— De
modo que, los marineros y algunos comer-
ciantes de esclavos empezaron a llamarlos

Champetitos. (Cueto, 2016)

Es preciso aclarar que desde el momento en
que se usa aquel denotativo (champettio),
este trae intrinsecamente un vocablo con
una carga despectiva y discriminatoria.
Por ejemplo, ‘“asociaciones que van desde un
mal wvestir, o denotativos como “violentos”,
‘drogadictos”y ‘plebes” (Giraldo y Vega, 2014,
p.131). El cual ha tenido una influencia
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muy marcada dentro de las dindmicas
socioculturales; por lo que la champeta se
ha asociado histéricamente a lo negro. Su
origen desde los barrios populares (como
La Boquilla) ha ayudado a fundamentar las
dindmicas discriminatorias alrededor del
género (champeta=popular=negro) (Giraldo,
2007), de esta forma se han podido fortalecer
las brechas socioeconémicas y étnicas que han
caracterizado la organizacién demografica de
la sociedad cartagenera.

La asociacién de la champeta con los negros
no es algo gratuito. Estas cargas despectivas
tomaron mayor fuerza durante los afios
setenta y ochenta, cuando en las Fiestas de
Independencia de Cartagena los negros ya
no bailaban champeta con un machete en
las manos, sino con un peine tipo “trinche”
(utilizado para peinarseelafro), queconel paso
del tiempo fue asocidndose con la champeta.
De tal forma, que las connotaciones sociales
peyorativas se reforzaron mds.

De manera que el apelativo de
“champetto”, era claramente discri-
minatorio. Adicional a esto, el marca-
do racismo de la sociedad cartagenera
desde vieja data provocé un rechazo
manifiesto a toda musica provenien-
te de Africa; algo que fue alimentado
por las elites conformadas por las fa-
milias descendientes de colonos espa-
foles. Inclusive, ya en épocas mds re-
cientes esta musica fue censurada por
las autoridades y por los medios de
comunicacién, apelando a la defensa
de la “identidad nacional”. (Cueto,

2016, pp.652-653)

Por ejemplo, en 1999 el codirector del
periédico El Tiempo defendid la idea del
burgomaestre del municipio de Malambo
sobre prohibir la mdsica champeta, el
cual la dldaba de “progresiva degradacién,
desnaturalizacién y nociva contaminacién
externa que invade a los mds representativos
géneros de nuestra musica popular costefa...
es cuando el porro comienza a rapearse o se
champetiza la cumbia” (Santos, El Tiempo,
1999); o aquella vez que el Alcalde de
Cartagena en el 2001, Carlos Redondo,
decreté la prohibicién de la champeta; e
incluso, aquella vez que Daniel Lemaitre
escribié en su columna de El Universal que
Cartagena era una ciudad hispdnica y no una

caribena. (Cueto, 2016)

Estas son situaciones donde se busca negar
los vinculos histéricos y culturales que tiene
Cartagena con Africa, apelando a aquella
herencia hispdnica representada en arquetipos
conservadores. Sin embargo, al igual que en
el escenario colonial, estas personas tuvieron
motivos poh’ticos y raciales para sostener
sus aseveraciones; aunque estas no fueran
mds que meras falacias basadas en prejuicios
configurados a partir de una conquista
fordnea, y establecidos por un orden étnico-
jerdrquico. Por tal motivo, podemos entender
que la champeta es un medio de subversién
y de seduccién a través del cuerpo, y por
tales razones, ha sido entendida como una
amenaza contra aquellas clases sociales que

ostentan el poder (Cueto, 2016).

Se puede decir entonces que la champeta es
un acto performativo que impulsa la concien-
cia de clase en quienes la escuchan y suscita
deseos de rebelidn y libertad. Al ser un perfor-
mance, su dindmica va a estar dada por diver-
sos elementos sociales del entorno en la que se
configura; por ejemplo, la supremacia racial.
Mauricio Rojas, antropélogo de la Universi-
dad Nacional, explica como se abordan estos
elementos performativos de la champeta:

La pluralidad de ensamblajes entre
valores de uso y valores de cambio,
de distintas calidades de agentes eco-
némicos y productivos, de discursos
y actos performaLivos, del involucra-
miento y generacién de colectivos
identitarios, y del uso diverso por
parte de técnicos, musicos y publicos
de Lecnologias de la informacién y la
comunicacién resulta en realidades
polifacéticas que a su vez imponen
abordajes multidimensionales meto-
dolégicos y tedricos cuando se aborda
la produccién, circulacién y consumo
de ciertos intrincados productos mu-
sicales como el picé-champeta. (Par-

do, 2017; p.100)

Estas realidades polifacéticas se agrupan en
torno a buscar un espacio donde puedan
coexistir todas las formas de intercambios
de valores socioculturales dentro de las
dindmicas champetdas, entendiendo estos
valores como los elementos estéticos que
caracterizan a la champeta (el baile, la musica,
los animadores, los carteles, etc). Este espacio
es denominado picd; que bdsicamente



